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Oversattarens forord

André Breton och surrealismens grundprinciper utgor introduktionen till den egentliga forsta
antologin pa engelska av surrealismens grundare Bretons skrifter, André Breton — What is
Surrealism? — Selected Writings. Den publicerade forsta gangen av Monad Press, New York,
1978, och av samma forlag i England da i tva separata volymer. Foljande svenska
oversattning foljer denna nagot kortare andra version.

Denna introduktion — som klart praglas av den tid som den skrevs under — situerar
surrealismen sadsom organiserad internationell stromming i forhallande till den allméanna
politiska utvecklingen under samma tidsperiod och fokuserar sarskilt pd denna aspekt. Aven
om mycket 6vrigt kan och fortjanas sagas om denna nu drygt 80-ariga rérelse, utgor foljande
introduktion annu sa lange ett av de fa verk av det slag forfattat av en aktiv deltagare i den
surrealistiska rorelsen.

Franklin Rosemont (1943 — 2009) var initiativtagaren och en av de allra framsta ledande
gestalter i den surrealistiska rorelsen i USA och i surrealistgruppen i Chicago i synnerhet som
vid tiden for bokens publicering var kanske den mest livfulla internationellt sett. Han var
huvudredaktor till tidskriften Arsenal — Surrealist Subversion och &r forfattare till ett flertal
bocker och en stor méngd essaer och texter dels inom ramen for surrealismen och dels om
fenomen och personligheter av stor relevans utifran surrealistiska perspektiv. Det géller inte
minst inom popular kultur och foga uppmarksamma radikaler — se t.ex. hans omfattande verk
om Joe Hill — eller forbisedda poeter. Han spelade for 6vrigt en ansenlig roll infor bildandet
av surrealistgruppen i Stockholm i mitten pa 80-talet.

Den surrealistiska rorelsens framsta organiserade grupper eller center av kollektiv aktivitet

finns idag fortfarande i Paris, Prag och pa olika platser i USA, men ocksa i Aten, Leeds,
London, Madrid, Montreal, Santander eller Stockholm.

Bruno Jacobs
Stockholm, juni 2009

bruno.jacobs@telia.com



Inledande anméarkning

Allt forsoker pakalla var uppmarksamhet och skriker efter att bli totalt omvandlat, men alla
latsas som om det regnar. Arbetarklassen och arbetskdparklassen har ingenting gemensamt,
men alla foredrar att visa likgiltighet. Premisserna for revolutionen finns nu overallt, men
slutsatserna ar sopade under mattan. Vad som avstas ifran verkar vara alltfor latt glomt. 1978
markerar hysterins 100-arsjubileum. Vad &r vi nu, kan vi fraga, i forhallande till tiden?
Puddingens bevis &r evighetens rop ...

Miserabilismen har skordat sina storsta framgangar i skapandet av en i det narmaste total
forvirring, sa att fa manniskor erkanner hur miserabla de verkligen ar. Det &r vart att betona
att Marx idé om ackumulationen av misdr inte var menad som en sndv ekonomisk
formulering. Den innebar snarare att det ménskliga livets hela kvalitet skulle bli alltmer
elandig ju langre kapitalismen bestod. Alla miserabilistiska ideologiers funktion ar att dolja
denna sanning, att fA misaren att se ut som sin motsats, att sakra den miserabilistiska
exploateringen av varlden. Vissa har velat se en diskvalificering av Marx kritik i det faktum
att arbetare nu ager egna TV-apparater och bilar. Men detta faktum utgor i sig kritikens mest
radikala bekraftelse. TV-apparaten och bilen — den elektroniska uppfinningen som reducerar
manniskor till immobiliserade askadare, och det rorliga pansaret som transporterar dessa
atomiserade och tryggt omslutna askadare fran den ena formen av misér till den andra — ar
framstaende verktyg i miserabilisternas patvingande av sitt elandiga tyranni.

Féljande essa om André Breton ar tankt som ett bidrag till den antimiserabilistiska offensiven.
Lasaren ombeds att halla i minnet att denna introduktion inte gér ansprak pa att vara en
“fullstandig” studie 6ver Breton. Begransningar av utrymmesskél har dessutom hindrat mig
fran att mer &n berora vissa viktiga aspekter av Bretons tankande. Mitt mal har varit att ge en
kortfattad presentation av det surrealistiska projektet i sin helhet, som den bast definierades av
och illustrerades i Bretons liv och verk, att skissera den internationella surrealistiska rorelsens
malsattningar, principer, teorier och historia, och att visa dess nara och till och med oskiljak-
tiga forhallande till arbetarrorelsens teori och praktik. Jag har forsokt ratta till de vérsta och
vanligaste missuppfattningarna kring surrealismen som framforts av kritiker, och mera gene-
rellt forsokt fokusera pa de avgorande aspekter av rorelsen som annars ignorerats eller for-
vrangts. Genom att “ratta bilden” har jag forsokt presentera André Breton pa det enda sattet
som han hade onskat bli presenterad: i ljuset av de radande revolutiondara och poetiska
behoven.

De flesta studier och antologier om surrealismen som publicerats pa engelska har presenterats
som bidrag till studier kring den franska litteraturen, som dokument 6ver modern konst eller
som "bakgrundsmaterial” for att bidra till forstaelsen av "mera betydelsefulla” forfattare eller
konstndrer som “paverkats” av surrealismen (1). Och denna litteratur har pastatt att
surrealismen inte langre finns som organiserad rorelse. Tidigare var 1939 det ar som oftast an-
gavs for dess upplosning. Pa senare tid har det dock varit pa& modet att sla fast att den dog
1966, tillsammans med Breton sjalv.

Det faktum att en omfattande borgerlig kulturapparat finns for att sprida en sadan orimlig
desinformation far inte desinformationen att bli mindre orimlig. For att tala klarsprak: den
surrealistiska kampen dog lika lite 1966 som kampen for socialismen tog slut med Karl Marx
dod 1883.



Denna bok presenterar André Bretons skrifter i samma anda som de ursprungligen uppstod:
som verktyg for forskning och revolt — en forskning och en revolt som kraver att drivas
vidare. Hér forklaras inte surrealismen med konstens eller litteraturens ynkliga férevand-
ningar, utan i hela sin integritet som projekt for subversion, revolution, frigérelse — med
Bretons ord ett projekt “for att forandra varlden, omvandla livet och ateruppbygga den
manskliga forstaelsen fran borjan”.

Denna revolutionéra poetiska kamp fors idag av surrealister i tiotals lander. Och hur kunde det
vara annorlunda? De historiska motsattningar som fodde surrealismen har inte losts. Om
kontrarevolutionara krafter har och dar suddat bort alla spar av en surrealistisk narvaro och
om vissa surrealister vid vissa tillfallen brutits ner och anslutit sig till den konformistiska
koren, kommer det anda alltid att finnas andra som tar upp kampen for att praktisera poesin
som en brénnande aktualitet, for att ta risker utan vilka revolt och revolution bara forblir ord.

Denna bok dediceras till alla som kommer att ta dessa risker, som kommer att underblasa
varje sann revolts lagor, som kommer att forsvara poesins, frihetens och karlekens revolu-
tionara sak oavsett konsekvenserna.

Bort med “tillfredsstallande” jobb, sinnesro, smaprat, lyckliga hem, helger, klockradio-
apparater, det mindre onda, boner, underhallning, nostalgi och alla andra véxelspakar i den
miserabilistiska lag-och-ordningens hjarntvattningsmaskin!

Inbillningskraften ar revolutionar eller ingenting
Revolutionen kommer att vara surrealistisk eller ingen alls *

*Framlidens Fyr, deklaration av den surrealistiska rorelsen i USA fran 1974, publicerad pa svenska i
héftet Surrealism! (Surrealistforlaget, Stockholm 1984), 6 a.

1

En skapelses hemlighet kan forstas
enbart i vart eget faktiska skapande.
— Benjamin Paul Blood

I motsats till dominerande felaktiga definitioner, &r surrealismen varken en estetisk doktrin
eller ett filosofiskt system eller en simpel litterér eller konstnarlig skola. Den ar en outtrottlig
revolt mot en civilisation som reducerar alla ménskliga strdvanden till marknadsvérden,
religiosa bedragerier, allmangiltig trakighet och misar.

Specialister i revolt: sd beskrev sig surrealisterna i ett tidigt flygblad. Surrealismen foddes ur
den skrammande konflikten mellan tankens outtémliga krafter och vardagslivets utarmade
villkor, och syftar till ingenting mindre &n manniskans fullstandiga frigorelse, till
ateruppbygget av samhallet enligt mottot at var och en efter begar.

Surrealismen syftar mer exakt till att reducera och slutligen upplésa motséttningarna mellan
sémn och vaket tillstand, drom och handling, fornuftstankande och galenskap, det medvetna
och det omedvetna, det individuella och samhéllet, det subjektiva och det objektiva. Den
stravar efter att befria inbillningskraften fran det psykiska fortryckets och fran det sociala



fortryckets mekanismer sa att inspirationen och exalteringen, som hittills betraktats som
poeternas och konstnarernas exklusiva revir, erkanns som allas gemensamma egendom.

Isidore Ducasse, greve Lautréamont, vars inflytande 6ver surrealismen har varit djupt,
definierade i forvag den surrealistiska ambitionen med en ojamférlig maxim: ”Poesin maste
goras av alla. Inte av en.”

Surrealismen, vilken inleddes med en serie experiment med spraket, skordade sina forsta
framgangar just inom poesins omrade. Den drevs dock vidare, av sin egen dynamik inte
mindre an av handelsernas gang, langt bortom traditionella estetiska kategorier. Den végrar
acceptera en stelbent definiering, begrénsningar som faststélls av den konventionella
rationalismen eller akademisk fackindelning. Under dess mer &n halvsekellanga existens som
organiserad rorelse har surrealismen aldrig upphort att utvidga sin forskning i varje form av
manskligt uttryck. Aven dess fiender erkanner att hela faltet av de problem som ar forknip-
pade med psykisk automatism, karlek, objektiv slump, inspiration, sprak, drémmar och galen-
skap, har belysts och fortydligats av den surrealistiska forskningen.

Men om surrealismen star for vetenskaplig provning, kraver objektiv tolkning och undviker
all mysticism, och om surrealismen bedriver en forskning som vid vissa tillfallen vunnit en
sympatiskt installd uppmarksamhet fran vetenskapsmans sida, &r den sjéalv ingen vetenskaplig
gren. Och den har alltid motsatt sig ”scientismens” forvillande ideologi och dyrkandet av
Vetenskapen (med stort V) som ldsningen till alla problem. Det &r ett skal till varfor
surrealisterna uppskattar Charles Forts verk som med osviklig humor bokférde de
vetenskapliga lagarnas ofdrskamda “undantag”.

Pa det vetenskapliga planet har surrealismen starkt influerats av i synnerhet Freuds och hans
medarbetares upptackter. | aratal definierades den faktiskt lustigt nog pa ett felaktigt satt i ett
populart amerikanskt lexikon som en litterdr rorelse néra allierad med freudianismen”. Men
erkannandet av giltigheten och betydelsen av Freuds verk omvandlar ingalunda surrealismen
till en gren av psykoanalysen. Da psykoanalysen lamnar orord, eller till och med vidgar upp-
delningen mellan drdm och handling, krossar surrealismen hindren mellan dessa motstridiga
tillstand och stravar efter deras dialektiska losning. Samtidigt som han alltid forsvarade
Freuds grundldaggande upptéckter och fritt anvdnde hans psykoanalytiska under-
sokningsmetoder, forklarade Breton ocksa att "vi forkastar storsta delen av den freudianska
filosofin som metafysik”.

Pa det politiska planet har surrealismen konsekvent forsvarat arbetarinternationalismen. Den
har bekampat alla anstrangningar av kapitalistisk atererévring och den fortsatter féresla och
stodja de djarvaste revolutionara I6sningarna till de problem som stélls av nutidens handelser.
Rorelsen har dock inte gjort ansprak pa att vara ett politiskt parti.

Den surrealistiska teorin harstammar ocksa till ansenlig utstrackning fran vad Breton kallade
filosofi "pa det tyska spraket”, och i synnerhet fran de successiva revolutionerna i tankandet
som ar forknippade med namnen Kant, Fichte, Hegel, Feuerbach och Marx. Den har ocksa
erkant bidrag fran sa olika tankare som Herakleitos, Abelard, Spinoza, Diderot, Nietzsche och
Benjamin Paul Blood. Men dven om en Sorbonne-professor, Ferdinand Alquié, skrev en
intressant och sympatisk Surrealismens filosofi, maste det klargoras att surrealisterna betraktar
filosofin som sadan som utklassad. Professionella filosofer har dessutom, som man kan for-
vanta sig av sadana vaktare av borgerlig ideologi, med ytterst fa undantag erkant sin fient-
lighet till eller likgiltighet infor det surrealistiska projektet.

Surrealismen har utbver detta inspirerats av olika esoteriska eller “ockulta” filosofiska



stromningar — fran Bruno och Paracelsus till Ethan Allen Hitchcock och Schwaller de Lubicz.
Dessa verk ar viktiga stimuli pa analogins niva, det vill sdga vad det galler att poetiskt
atertolka de mangfacetterade forhallandena mellan méanskligheten och universum. Men i
egenskap av ateister, revolutionérer, anhéangare av den dialektiska materialismen och poeter,
har surrealisterna inte kunnat luras av "6vernaturliga” illusioner.

Slutligen har surrealismen alltid producerat poesi, malningar, foremal, filmer och andra verk
som har stortat tidigare uppfattningar om skonheten och omvandlat var syn pa verkligheten.
Den har atergett man och kvinnor ett livfullt och djupt sinne for de méanskliga relationernas
dolda uttryck, for vardagslivets latenta innebdrd. Den har sk&nkt dem en skarpare
medvetenhet om sina innersta begdr och om mdjligheten av att férverkliga dessa begér.

Pa det poetiska och pa det konstnarliga planet ar det sjalvklart att surrealismen forkastar de
bada reaktionara uppfattningarna om “konst for konstens skull” och socialrealism” som bada
haft som huvudsaklig effekt att strypa och fjattra den manskliga uttrycksféormagan — den forsta
till forman for prasterliga abstraktioner och den andra i det byrakratiska godtyckets tjanst.
Trots att dess poesi och dess maleri i sig ar tillrackliga for att placera surrealismen bland de
mest vitala revolutionara strémningarna under detta arhundrade, vore det felaktigt att anta att
surrealismen i forsta hand agnar sig at konst eller litteratur. Nér en stalinistisk forfattare for-
sokte locka surrealisterna med 16ftet om en “konstnérlig rendssans”, svarade Breton bestdmt
”vad bryr vi oss om denna konstnarliga rendssans. Leve den sociala revolutionen och bara
den!” Surrealismen kan ségas finnas lika langt bortom konst- och litteraturkategorierna som
Marx och Engels dialektiska materialism kan anses finnas bortom sociologin och filosofin,
och till stor del av samma skal.

Historiskt betydde surrealismens uppkomst slutet pa en lang rad avantgardistiska kulturella
tendenser och utgjorde kvalitativt en ny grund for forskning utifran och bortom konstens och
litteraturens tidigare faststallda riktlinjer. Denna erévring som bara kan forstas inom ramarna
for den varldsrevolutionara utvecklingen ar pa det poetiska planet, grovt betraktat, analog med
den permanenta revolutionens teori, med den freudianska psykoanalysen, den allménna relati-
vitetsteorin, kvantmekaniken och andra revolutiondra utvecklingar i 1900-talets tankande.
Perioden av kapitalistiskt forfall praglas av en multiplicering av alienationer och en intensi-
fiering av alla sociala motsattningar. De gamla motsattningarna éverlever enbart darfor att de
gamla sjalvstandiga elementen omedgdrligt forfoljs, splittras, klams mot véggen och slaktas. |
denna massaker pa oskyldiga utsatts alla traditionella uppfattningar om konsten, filosofin,
moralen, vetenskapen och oegennyttig lardom for langtgdende konvulsioner. Oférmdgna att
overleva striden med sin innersta anda fullstandigt fordndrad, stortas dessa forlegade former
mot sin vilja in i det forskrackliga dramat av vardagslivets reproduktion. Att inte erkanna den
nya utvecklingsnivan ar att spela denna tragedi sasom fars. Var tidsalder ar en grymt upp-
splittrad tidsalder: de som latsas lata bli att ta stallning spelar bara den existerande ordningens
spel enligt den existerande ordningens regler. Surrealismen star oaterkalleligt pa den hela
méanskliga personlighetens sida mot alla regressiva krafter, mot atomiseringens och aliena-
tionens knéafall for varufetischismens kors.

Det ar uppenbart att de senaste arens konstnarliga flugor, trots all den publicitet som atfoljer
dem, bara utgdr resterna av ett lange misskrediterat elfenbenstorn. Och detta &r inte mindre
sant betraffande de poetiska/litterara tendenserna eller de filosofiska trenderna. Pop, op, kine-
tisk, nukledr, minimalistisk eller konceptuell konst liksom happenings, lettrism, konkretism,
den ”nya romanen”, den senila Black Mountain-akademin, "new American poetics”, existen-
tialism, nythomism, linguistisk analys, strukturalism — alla dessa ar former av préasterlig be-



straffning och kontemplativ magsjuka som i grunden ar fjarmade fran den levande verklig-
hetens hjarta och nervsystem, som i grunden ar oférmdgna att upptacka annat an atervands-
granden

Konst och antikonst ar skenldsningar; surrealismen finns nagon annanstans. Vi som tagit upp
den surrealistiska saken lurar oss inte med att surrealismen redan avancerat en hel del bortom
en viss preliminar niva. Dess obestridliga fortjanst ar att den fran borjan, medan alla andra fo-
redrog att titta at andra hallet, koncentrerade sin uppméarksamhet pa den manskliga existen-
sens extrema osakerhet och aven dgnade sig helt, ohejdat och med desperationens fulla klar-
het, at att konfrontera denna osédkerhet rakt pa, det vill sdga at den revolutionara uppgiften att
forandra livet. Jag hoppas att ingen pa allvar forvantar sig att surrealismen skulle ha en positiv
mening utom for dem som &r medvetna om att den existerande ordningen dr i skrikande behov
av att negeras och omvandlas. Att det inte finns nagon I6sning till den méanskliga existensens
avgorande problem utanfor den socialistiska revolutionen &r for surrealismen en grundprincip
som star bortom all argumentation. Ingenting vore svarare dn att forsona surrealismen med
borgerlig kultur. Jag vet att allting forflyter normalt idag, precis som igar, som om livet var en
skuldférbindelse som da och da punkterades av en gaspning, en axelryckning eller av ett slag
pa nasan. Fastkedjade under ett till synes orubbligt nat av forfalskade forhoppningar och fruk-
tan — samtidigt hopplésa och orddda infor ett 6de som knappast kunde vara mer katastrofalt
for den manskliga personlighetens fria utveckling — fortsatter man och kvinnor fabricera illu-
soriska insikter och ynkliga eftertankar som om ingenting viktigare stod pa spel an cigarett-
priserna. Men lyckligtvis ar ingenting i denna bistra charad idiotsakert. En brakdel av en
sekund &r nog for att saga nej, for att slappa lejonen, for att 6ppna verklighetens sar, stoppa
det I6pande bandet, ge sig till det okénda. Olyckor hander. Med surrealismen uppstar ofelbart
som foregripandets fenix ur vardagsforstroelsens aska, reser sig trotsigt med vingar av vitriol
och bérnsten och forvisar de unkna kompromisser vilka utgor det klister med vilket den
existerande angesten faster vid sa manga flyende tankar, till skampalen. Surrealismen skingrar
meningsléshetens hagring, gar igenom fatalitetens spegel och ar fast besluten att inte stanna
upp nagonstans.

Det kan inte betonas nog: surrealismen, ett enhetligt projekt for total revolution, &r framfor allt
en kunskapsmetod och ett sétt att leva; den levs mycket mer &n den skrivs eller skrivs om eller
tecknas. Surrealismen dr andens mest upprymda &ventyr, ett odvertraffat medel i en innerlig
stravan efter frihet och sant liv bortom de ideologiska uppenbarelsernas sl6ja. Endast den
sociala revolutionen, spranget "fran nodvandighetens rike till frihetens rike”, med Marx och
Engels berémda ord, kommer att mojliggdra poesins och den vettldsa karlekens sanna liv for
att definitivt kasta degraderingens och vanarans bojor at sidan och blomstra med ohejdad stat.
Man kommer férgédves att séka motiv inom surrealismen som inte dverensstimmer med denna
grundl&dggande stravan.

”Ménniskans frigorelse”, skrev Breton i Nadja, "forblir den enda sak vard att tjana”. For
surrealisterna blir surrealismen just det basta medlet for att tjdna denna sak.

Anda fran sin fodelse som organiserad rorelse 1924 har surrealismen, sa som ar fallet med alla
revolutionara tendenser, fatt utstd misstolkningar. Professorer i jamforande litteratur har varit
snabba att lagga in den i skolastiskt formalin och "klassificera” den en gang for alla som nagot
mellan symbolism och existentialism, som ett "mode” i modern fransk litteratur. Konst-
historiker och kritiker gor detsamma i sitt eget omrade. Skribenter i sondagshilagorna fort-
satter att uppmala surrealismen som en gimmick, som ett sensationellt spratt, som en latt-
sinnig intellektuell forstroelse.



Présten Montague Summers har brannmarkt dess materialism, dess ateism och dess stod till
arbetarrevolutionen ("Gud”, forsakrar han oss, ”ar den enda verkligheten”) (2). For stalinister
utgor surrealismen daremot ett exempel pa "dekadens”, den &r en idealistisk avvikelse”, till
och med nagon form av “mysticism” (3).

De fashionabla existentialisterna Sartre (i Vad ar litteratur?) och Camus (i Rebellen) bidrar
ocksa med sin speciella avsmak till den antisurrealistiska offensiven. Liberaler har for sin del
inte undgatt att lagga marke till att surrealismen foresprakar extrema och valdsamma atgarder
for att forandra vérlden, att surrealismens fullaste blomstrande kréver avskaffandet av den
repressiva liberala ideologin tillsammans med dess kapitalistiska grund. Den liberale aka-
demikern Herbert Muller, som pa ett skrattretande satt definierar surrealismen som “det
irrationellas, det omedvetnas glorifiering”, finner darfor att den &r en “reaktion&r” rorelse och
aven ”i linje” med fascismen! (4)

Slutligen har vi de kritiker som av olika skal har intagit en "sympatiserande” stallning. De
visar sig nastan alltid vara skyldiga till férenkling och vulgarisering och missar poangen.

Foljande essa ar alltsa amnad inte bara att ge en nodvandig inledning till surrealistiskt
tankande utan utgor ocksa en lika nodvandig tillrattavisning i forhallande till allt som angar
surrealismen i den engelsktalande delen av vérlden.

Forhoppningsvis kommer ocksa féljande klargorande att vara tillrackligt for att krossa eller at-
minstone nedtona de mest grundl6sa forfalskningar som vunnit gehor. att surrealismen i grun-
den ar en “maleri” eller "poesistil”, att den i stort ar samma sak som dadardrelsen som fore-
gick den, att surrealismen ar en historiskt avgrénsad rorelse som redan har gjort sitt, att dess
funktion bara var att fora in "fantasi” i konst och litteratur, att den ar nagon form av "flykt”
till drommarnas varld, att den har nagonting att skaffa med de publicitetsinriktade upptagen av
den reaktionare kvacksalvaren Salvador Dali och sa vidare. Dessa missuppfattningar, vilka
sprids av television, tidningar och bocker, kan betraktas som den "vulgéra” forstarkningen av
det antisurrealistiska forvirringsarbete som idag tycks utgora en del av alla fortryckande ideo-
logier. Nar de flesta kritikerna sager sig i surrealismen se endast en perifer, relativt oviktig
och sjalvfallet “forkastad” och "foraldrad” idéstromning, maste detta betraktas som en for-
svarsmekanism hos och ett symptom pa en sjuklig intellektuell process som raknats ut for att
uppratthalla ett bedrageri. Ett liknande 6de fortsatter for dvrigt att drabba Freuds idéer i psy-
kologins klassrum och Marx idéer i statskunskapens, ekonomins och filosofins. Den subversi-
va essensen i dem kraver att den borgerliga (och den stalinistiska) ideologins forsvarare maste
forvranga, fortala, fordunkla och pa andra satt forsoka bli av med dessa idéer sa effektivt som
mojligt. Nar den svarte amerikanske poeten Ted Joans skrev i ett brev till Breton att surrea-
lismen var det vapen han hade valt for att forsvara sig mot de "foraktliga skiftningarna” hos
ett rasistiskt samhélle, uttryckte han med beundransvard uppriktighet en elementér sanning
som en lang rad dilettanter, professionella kritiker och hogt véarderade larda likval undgatt (5).

Malséttningen med denna introduktion &r att atminstone generellt situera surrealismens histo-
riska, poetiska och politiska bakgrund och kort skissera framtradande drag i dess teori som de
exemplifieras i Bretons skrifter, sa att lasaren battre kan forstd sambanden och oskilj-
aktigheten hos det surrealistiska tankandets bestandsdelar saval som deras kontinuitet och
revolutionéra betydelse idag. Just de aspekter som annars diskuteras minst adekvat, kommer
att fokuseras framst. Lasaren maste halla i minnet att surrealismen forblir sasom den startade,
ett kollektivt och internationellt &ventyr, och att André Bretons framtradande roll inte for-
ringar manga andras bidrag. Om denna boks karaktar inte mojliggér mer &n bara ett namnande
av deras bidrag, maste det sta klart att surrealismen ar en langtgaende och standigt fornyelse-



bar stromning av tankande och handling som inte kan anvisas stelbenta historiska granser och
annu mindre begransas till en enda individs 6de.

Octavio Paz skrev att "det ar omgjligt att tala om Andre Breton med ett sprak som inte ar
passionerat”(6). Detta vittnar om den stora kraften i Bretons idéer och om deras oférminskade
formaga att framkalla heta kontroverser. Det &r ett olyckligt faktum att manga av hans uttala-
de beundrare i sin forvirrade entusiasm, medvetet eller omedvetet forsoker reducera Breton
till sin egen kalkborgerliga niva, vilket paminner om ordspraket “med sadana vanner behover
man inga fiender!”(7). Och betraffande de traskallar som envisas med att utpeka Breton som
surrealismens “pave”, som tjatar om hans pastatt “diktatoriska” personlighet, och som berors
illa av vad de kallar "exkommunikationer” ur surrealismen, Iat oss lamna dessa dumbommar
at sin dumhet. Om André Breton betraktades som sjélva Lucifer forkroppsligad av dem som
infekterats av konformism, atnjot han en ovarderlig moralisk auktoritet hos var och en som
forst och framst drevs av upproret. Denna moraliska auktoritet, vilken Breton vunnit genom
den iver och den integritet med vilka han under hela sitt liv hade forsvarat poesins, karlekens
och frihetens sak, erkandes frita av det stora antal av framst unga, i synnerhet vid hans ater-
komst till Frankrike efter andra varldskrigets slut, som vande sig till honom for att fa ledning
och sokte hans vanskap och rad. Att forknippa en sadan exemplarisk andlig kvalitet med den
smaaktiga etiketten om diktatorfasoner ar sa falskt och hycklande att endast sjalvfixerade av-
fallingar och deras medlOpare de professionella litteraturkritikerna kan gora sig skyldiga till
ett forsok.

2

Attraktioner ar proportionella till oden.
— Charles Fourier

André Breton foddes den 18 februari 1896 i Tinchebray i Orne-departementet i Frankrike (8).
Som barn stod han nara sin far, en smahandlare och ibland glasblasare vars karaktar var
kongenial och snall. Hans tillbakadragna och puritanska mor betraktades a andra sidan av den
unge pojken med en viss antagonism. Hennes gamla far, som till temperamentet var
tillbakadragen, spelade en stor roll i Andrés uppvaxt och han skulle halla honom och hans
beréttande i kart minne.

Vi kanner till barnets forsta intryck: varmen, stenfontanerna, en lagerskog, kusten som lag pa
nagra timmars gangavstand fran hans fodelseby. Han skulle under hela sitt liv behélla sin
pojkpassion att vandra ensam pa stranden och samla de mest ovanliga och vackraste
snackorna och korallerna. Han, som manga ar senare skulle skriva att ”poesi d4gnar man sig at
i skogen”, var inte den som skulle ta avstand fran dessa inspirationskéllor eller forneka sin
ungdoms drommar till forman for en anpassning till en konventionell mognad som kan
reduceras till tomhet och hyckleri. ”Det kanske &r barndomen som ligger narmast sant liv”,
sade han i Surrealismens manifest.

Men den borgerliga civilisationen forblir en f6ljd av monstrudsa brott mot barndomen: famil-
jen, de omanskliga moralkoderna, den privata egendomens skréck, religionens kvévande at-
mosfar med dess forhatliga boner, kyrkklockor och présternas avskyvarda leenden. Trakighe-
tens skugga svavade over André Bretons barndom, precis som Over alla andras. | de fa



minnesbilder fran sina tidigaste ar som han delgav, frestas man att finna ett redan vaxande
forakt for de kvavande flykter som den ménskliga existensen vanligtvis ar insvept i. Sinnet for
aventyr finns givetvis hos alla barn, men i Bretons fall tyckas det ha forstarkts av en skarande
cynism mot anspraken hos dem som forutsattes leda hans tankande. | Arcane 17 erinrade han
sig med vilken entusiasm han som barn sag en gravsten med inskriften Varken gud eller herre
pa.

Precis som alla andra gick ocksa Breton igenom skolans kusliga vérld for att lyssna pa
grammatikernas trakigheter, studera historielaxor som glorifierade forsagda politiker for att
inte ndmna imperialism, kolonialism, nationalism — alla retrograda varden som &r baserade pa
exploatering. Han blev intresserad av tyskt tdnkande och sociala reformer just déarfor att hans
positivistiske filosofilarare hanade sadana amnen. Under sina tonar var Breton sarskilt
imponerad av vissa symbilistpoeter — Stéphane Mallarmé, Francis Viélé-Griffin, René Ghil,
Paul Valéry — liksom av J-K Huysmans, forfattare till det sataniska verket La-Bas, och av
malaren Moreau. ”"Min upptackt av Gustave Moreau-museet nar jag var sexton”, skrev Breton
1961, "kom for alltid betinga mitt sétt att dlska”. Andra malare som han tidigt attraherades av
var Seurat, Matisse, Picasso och Braque.

Vid sjutton ars alder paborjade han formedicinska studier, men det var redan klart att hans
verkliga bojelser 1dg nagon annanstans. Tidskriften La Phalange publicerade tre av hans
dikter i mars 1914, och samma ar métte han Paul Valry vars La Soiré avec Monsieur Teste
han n&stan kunde utantill.

1915, da kriget hade brutit ut, blev Breton inkallad. Efter en tid i artilleriet forflyttades han
snart till armens halsotjanst. Motet med den extraordindra personligheten Jacques Vache, en
soldat som var inlagd for vard vid Nantes militarsjukhus, blev en vandpunkt i hans liv. Vaché
var en bildstormare av en ny typ, farggrann foresprakare av en forodande form av kvickhet
som han bendmnde umor. Hans totala forakt for litterdra etiketter, hans héaftiga forkastande av
konstalibit, hans sinne for alltings “teatraliska och gladjelésa oanvéndbarhet” invigde Breton
definitivt i den rena subversionens och den rena revoltens rike. Vachés inflytande var minst
sagt eftertryckligt utomlitterart. Ytterligare nagra texter av honom har nyligen gravts fram,
men under Bretons livstid bestod Jacques Vachés “samlade verk” av en eller tva sidor av
prosa och brev till nagra vanner. De publicerades postumt pa Bretons initiativ under titeln
Krigsbrev. Fér Vaché var umor inte nagot enkelt teoretiskt pafund. Han levde den. Anstéalld
som kolbarare brukade han ga ut pa kvallen, till biograferna och kaféerna, ofta elegant kladd,
ibland poserande som lakare eller flygare. Han odlade ett extremt sétt att forlojliga at alla hall
samtidigt. Han presenterade Breton for vanner som André Salmon (en vélkand mindre poet
fran den aldre generationen). Han brukade ga in i en biograf utan att veta vilken film som
gick, tittade pa filmen nagra minuter och gick sedan, for att géra om samma sak en hel kvall i
stadens alla biografer. Breton, som ofta foljde med pa dessa expeditioner, beréttade i Nadja
hur de gick in i en biograf, och under forestéllningen “satte sig ner framfor duken, éppnade
burkar, skar brod, korkade av flaskor och pratade som man gor till bords, till stor férvaning
for askadarna som inte vagade séga ett ord”. Langt senare skrev han att ”jag har aldrig upplevt
nagot mer magnetiserande. Det viktiga var att vi kom ut ‘laddade’ for nagra dagar”.

Vachés umor var tillracklig for att pa ett oaterkalleligt satt driva honom och hans vénner
bortom de gamla traditionerna, de medelmattiga ambitionerna, den knafallande tréttheten och
den morbida “smaken” som genomsyrade det kulturella klimatet i Frankrike under forsta
varldskriget. Det tillfoll denne gélle, lugne och Overraskande vise man, vars kosmiska formu-
leringar ("det ligger i symbolernas natur att vara symboliska”, etc.) dven idag behaller sin
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oOvertraffade “umoristiska” kraft att satta en veritabel krigsmaskin i rorelse — ett ord som i
hans vokabular far en unik, subtil och ironisk inriktning. Ett krig som, trots allt, inklusive
honom sjélv, situerad djarvt i den manskliga frihetens tjanst, och ett visst forlorat sinne for
dignitet. Ar det dd sd markligt om den umor som styrde hans liv ocksa kom att pragla hans
dod? Nar han, som hade skrivit att "det ar for trakigt att do ensam”, en vacker dag i januari
1919 valde att lamna livet genom en Gverdos av opium, tog han med sig en yngling fran
Nantes som hade bett honom au fa prova det. Sa steg Jacques Vaché, den absolute
vagabonden, in i odddligheten som det foérintande fyrtorn av den ”nya andan” som hade
vackts av kriget. "Men for honom”, skrev Breton flera ar senare, "hade jag kanske varit poet;
han omintetgjorde inom mig denna konspiration av dunkla krafter som far oss att Gvervaga
nagot sa absurt som en kallelse”.

Av alla inflytanden som kom att paverka Breton under den tiden var Vaché det mest direkta
och det mest personligt intensiva. Men andra blev inte mindre kraftiga, om an av en annan
karaktar. Det var det dvervaldigande inflytandet fran Freud, vars verk Breton borjade studera
vid denna tid, till en borjan i anknytning till medicinska studier. Freuds Drémtydning och,
mera generellt, forskningen fran hans och hans kollegers sida i det undermedvetna livet (bety-
delsen av skamt, felsdgningar, slumpmassiga handlingar, etc.), liksom den psykoanalytiska
tekniken av fria associationer, stallde en enorm méangd vetenskapliga kunskaper och, vilket
var annu viktigare, oersattliga instrument for psykisk forskning som foref6ll speciellt viktiga
vad géller att avsloja inspirationens, lyrismens och det poetiska skapandets mekanismer, till
Bretons forfogande, Psykoanalysens upptackter gjorde mer an att bekréafta, belysa och utvidga
vissa slutsatser som redan hade uppnatts om an genom andra vagar, av poeter och konstnarer
(for att inte ndmna “primitiva” folk och alkemister). Vad som &r centralt &r att psykoanalysen,
genom att systematisera sina upptackter sa att vi nu har en teoretisk modell fér mentala
processer som ar mycket mer anvandbar an vilken annan modell som helst, har uppnatt en
kvalitativ forandring av psykologins vetenskap som omdjliggor all atervando. Det ar kanne-
tecknande for Bretons skarpsynthet att han var bland de forsta i Frankrike att lansera Freuds
idéer (9). Oavsett de reservationer som han kom att utveckla i forhallande till de tillampningar
av psykoanalysen som gjordes av dess praktiker som ocksa forsvarade det borgerliga
samhéllet, skulle Breton aldrig inskranka sitt stod till dess grundldggande teori eller sitt
erk&nnande av dess revolutiondra innebord. | en intervju med Claudine Chonez 1948
papekade han Freud, Sade och Fourier som “tre stora befriare av begaret”.

Fran 1915 till 1918 brevvaxlade Breton med Guillaume Apollinaire, om vilken Vaché skrev
att ”det har redan sagts, men det &r vart att upprepa: HAN MARKERAR EN EPOK. De vack-
ra saker som vi kan gdéra, NU!” Apollinaire var det parisiska avantgardets outmanade ledare
under aren just fore forsta varldskriget. Han var sin tids storste franske poet och forfaktare av
Picasso, de Chirico, Kandinsky och andra malare. Han var en man av ovanlig entusiasm, av
spanstig humor, och upphovsman till superba skandaler. Hans poesi, som utmarker sig for sitt
stralande flode av bilder och en odvervinnlig grace, Oppnade vagar for spraket som knappast
hade dromts om fére Calligrammes publicering 1918. Han uppfann ordet surrealistisk. En
essd av Breton i Les Pas perdus (1924) ger honom &ran for "poesins ateruppfinnande”.

Breton kom ocksa att kdnna Pierre Reverdy vars poesi vimlar av oférutsedda samman-
foranden av bilder som vacker ett ljudlost mysterium av forra nattens blixtrar som glider 6ver
till morgondagens hav. Reverdy skrev nagra viktiga betraktelser éver den poetiska bilden som
Breton citerade i Surrealismens manifest.

Under forsta varldskrigets period drogs ocksa Bretons uppmarksamhet till verk av andra som
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skulle utéva ett starkt inflytande pad honom och pa surrealismen. En av de viktigaste var
Arthur Rimbaud (i synnerhet den Rimbaud som skrev Illuminations), vars ”besvarjande kraft”
Breton fann Overvaldigande, och som alltid skulle forbli en nyckelkélla i det surrealistiska
tankandets utveckling. En annan, som redan namnts, var D.A.F. de Sade, kédnd som Markisen,
forfattare till sadana verk som Justine, Juliette och Les 120 journées de Sodome, alla genom-
syrade av en extremt antireligios, erotisk och revolutiondr anda. Vi maste ocksad namna den
lite kande Saint-Paul-Roux som Breton skulle utropa till "Bildens Mastare” i en essé fran
1925, Alfred Jarry som vid femton ars alder forfattade det hesa stycket Ubu Roi och senare
uppfann patafysiken, de “imaginédra I0sningarnas vetenskap”, poeterna Charles Cros och
Germain Nouveau och Raymond Roussel, forfattare av Impressions d’Afrique och Locus
Solus, vars stjarna standigt rest sig pa surrealismens himmel.

Breton larde framfor allt av Isidore Ducasse, comte de Lautréamont, vars inflytande 6ver
surrealismen har varit och forblir av o0vertraffad vidd och av odvertraffat djup. Jag erkanner
att jag finner det omajligt att aterge en lamplig bild av Lautréamonts suverana majestat,
omojligt att formedla mer an den vagaste glimten av den extraordinéra, oceaniska grymhet
som han slappte 16s mot allt smaaktigt och gnalligt. Att bara beskriva honom som alla tiders
storste poet vore for lite. Men Lautréamont forlorar den méanskliga proportionen allt det
fotfaste som ges av den kristna civilisationen. | hans Poésies och Les Chants de Maldoror
Oversvammar poesin alla granser. Inte utan skal har hans verk kallats for ”det undermedvetnas
bibel”. Han konfronterar den manskliga existensen med ett aldrig skadat raseri, ur moralens
och humorns bada vinklar, med en hiammande renhet som végrar frangd den manskliga
frihetens otamjbara innebord. | en forelasning hallen i Barcelona 1922 som publicerades i Les
Pas perdus, tillskrev Breton honom “ansvaret for poesins nuvarande tillstand”. Sexton ar
senare skrev han i forordet till Lautréamonts Samlade Verk att ”i vissa nuvarande poeters
6gon gnistrar Les Chants de Maldoror och Paésies med en ojamforlig briljans. De &r uttrycket
for en total uppenbarelse som verkar Gvertraffa det manskligt méjliga (...) Under arhundraden
kommer allt som ténks och utforskas att hér finna sin magiska lag formulerad i forvéag”.

Det var ingen tillfallighet att sddana verk, som pa den tiden var foga kanda eller var mattligt
uppskattade av kritikerna, lockade Bretons och hans vénners intresse da det imperialistiska
kriget rasade 6ver Europa. Under krig, under vilken stor kris som helst, évervinns den stora
forvirringen och den stora demoraliseringen forst av isolerade, aktiva revolutiondra minori-
tetstendenser vars oforsonlighet bidrar till att tvinga fram en utvecklingsfas som kdnnetecknas
av héansynslos kritik, klargdranden och, forst kaotiskt och tvekande men sedan med allt storre
fasthet och sjalvfortroende, av formeringen av nya idéer och nya grupperingar. Den senare
fasen etablerar forutsattningarna for ett genuint revolutiondrt uppbrott som kan béara frukt en-
bart om det grundas pa den fullaste medvetenheten om de nya, forandrade omstandigheterna.
Under forsta varldskriget kapitulerade vérldssocialismens ledare som var organiserade i Andra
Internationalen infor nationalchauvinismen. Langa traditioner av internationell arbetarsolidari-
tet forstordes i handerna pa opportunister och socialchauvinister. Men i alla lander reste sig en
trotsande minoritet for att sticka hal i den ideologiska fasaden, avsldja bedrageriet och leda
arbetarnas kamp mot forraderiet. En sadan framryckning, vid ett sadant tillfalle, kravde bade
ett avgorande brott med konventioner och en genomgaende analys av krisens underliggande
orsaker: en tillbakagang till de djupaste och starkaste rétter av revolutionart tankande, en sam-
ling kring principerna. Nar kriget brot ut holl Lenin pa att studera Hegels Logik. Det rader
ingen tvekan om att denna intensiva skolning for Lenin var ett vasentligt komplement till hans
kritik av de socialdemokratiska och socialistiska partiernas forraderi. Han forstod att okunnig-
heten om eller forkastandet av Hegel och dialektiken fran Andra Internationalens ledares sida
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var forknippat med deras knafallande vid krisens forsta 6gonblick. Det ar valkéant att den
internationella socialistiska rorelsen i teori och i praktik omvandlades under kriget. | Staten
och Revolutionen, i Aprilteserna, i allt han skrev under denna period, ldamnade Lenin Andra
Internationalens, Kautskys, Vanderveldes, Hillguits och andra chauvinistiska pseudomarxism
bakom sig och ateruppréattade sant revolutionara perspektiv i Marx och Engels anda.

Det ar uppenbart att poesin och konsten inte kunde forbli opaverkade av krigets aterverk-
ningar. Kanske mindre uppenbart, men sékerligen viktigare, ar det faktum att de mest stor-
artade uppbrotten i poesin och konsten, de mest lysande och mest langtgaende fornyelserna
under den moderna epoken, varit forknippade med krig och revolutioner. Breton understrok
flera ganger det faktum att Lautréamonts och Rimbauds poesi foljde Pariskommunen 1871,
och att Picassos och de Chiricos maleri foddes under forsta varldskriget. Under stora
omvélvningar befinner sig de “officiella” representanterna for en kultur — de konstnérer och
forfattare som belonas med priser och officiella poster, de vars "konst” bestar i att smickra,
forskoéna, finslipa och foryngra den borgerliga ordningen, konstndrer som anlitas for att
Deprimera konsten” som William Blake sade — de befinner sig alla i en alltmer utsatt stéllning
och deras auktoritet ifragasatts av yngre man och kvinnor for vilka det manskliga uttrycket
inte kan reduceras till varustatus. Med det kapitalistiska samhéllets forfall, noterade Trotskij,
far de nya konstnarliga tendenserna en allt valdsammare karaktar. Med surrealismen nar
naturligtvis detta vald sin hojdpunkt... Men vi skall inte anticipera har.

| Bretons och hans vanners 6gon hade de &ldre litteratorerna oaterkalleligt misskrediterat sig
sjalva under kriget. Alltfor ofta, alltfor I4tt hade uppskattade poeters och konstndarers roster
blandats med det chauvinistiska bedrageriets koér. Breton och hans vanner, som foljde den
europeiska civilisationens konstgjordhet, borjade skrika ut sitt fordémande och sitt raseri. Vad
som togs for storartat i datidens litteratur — Gide, Proust, Valry, Claudel och deras gelikar —
borjade trdka ut dem nar de inte dcklade dem. Aven Apollinaire hade kort fére sin dod sjunkit
till att prisa Frankrikes ara i en serie “krigsdikter”.

Breton och hans vanner hade ingenting gemensamt med dem som var néjda om de fick en
liten bit av det imperialistiska bytet. Det var helt enkelt inte deras krig. De insag allt klarare
att sina poetiska stravanden inte kunde forverkligas i det borgerliga samhéllet. Aven om det
skulle ta flera ar innan de pa allvar skulle trada in i den politiska arenan, var deras poetiska
raseri av en sadan omfattning att de hade valkomnat vilket uppror som helst och i synnerhet
en arbetarrevolution. Man kan &ven sdga att de delade Lenins krigsdefaitismens princip.
Subversion, revolt och frihet var redan surrealisternas paroller. Det var oundvikligt att de
skulle soka sig till verk som var ofdargade av kompromisser, till verk som inte accepterades av
den etablerade ordningen, till verk som var genomsyrade av en pessimism som &r sa grym att
kritiken valde att undvika dem alla i rédsla att de skulle skrynkla och d6 infér deras 6gon.

3

Det gar alldeles utmarkt att kasta
forsta stenen om du har fler i fickan.
— Bob Kaufman

Zurich 1916: dadarérelsens fodelse. Nagra hus bort fran Lenins lagenhet 1dg Cabaret Voltaire,
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dadaisternas hogkvarter dar en grupp malare och poeter i exil, varnpliktsvagrare och
desertorer traffades for att diskutera och sétta upp bisarra forestéllningar. Bland dem fanns en
ung ruman, Tristan Tzara, som skrev flera av de mest k&nda dadamanifesten och som visade
sig vara en ofortrottlig organisatdr av dadaistiska handelser. Med outtémlig humor smédade
dadaismen alla harskande vérden: moralen, estetiken, kulturen, filosofin, armén, religionen,
allt som halls i respekt i den borgerliga ideologins pantheon. En sadan attityd fanns naturligt-
vis redan implicit i Vachés liv och verk. ”I samma dgonblick som Tristan Tzara tillkénnagav
en avgorande deklaration i Zurich, bekréaftade Jacques Vaché, utan att veta det, dess viktigaste
punkter”, papekade Breton. Arthur Cravan, poet och boxare, féregrep ocksa dacia. Dada var
ny endast pa ett kvantitativt satt; den var kollektiv och internationell, medan Vaché och
Cravans aktiviteter hade varit individuella och isolerade.

”Varje produkt av avsmak som ar kapabel att bli en negation av familjen &r dada”, skrev Tzara
i sitt Dadamanifest 1918 (10). "Dada: kunskap om alla de medel som hittills forkastats av de
bekvama kompromissernas och de goda sedernas forsagda kon. Dada: avskaffande av logiken,
som ar dansen av dem som ar impotenta att skapa ... Frihet: dada, dada, dada, ett vral av
intensiva farger, en sammanbindning av motsatser, allt groteskt och intensivt: LIVET”.

Dada tog ingenting for heligt och dess férakt var granslost. Marcel Duchamp malade
mustascher pd Mona Lisa och kallade tavlan L.H.0.0.Q. (som uttalat pa franska betyder
ungefar "hon &r kat”). En blackflack av Francis Picabia doptes till "Den Heliga Jungfrun”.
Ingangen till en dadaistisk utstallning i Tyskland var genom en urinoar. For att gora en
dadaistisk dikt foreslog Tzara féljande recept: "Ta en tidning. Ta en sax. Vélj en artikel som
ar lika lang som dikten skall vara. Klipp ut artikeln. Klipp sedan ut alla ord som artikeln
bestar av och lagg dem i en pase. Skaka den varsamt. Plocka sedan upp bitarna en for en.
Kopiera omsorgsfullt. Dikten kommer att vara som du”.

Dadas upprop spreds snabbt 6ver de nationella granserna. Den blomstrade i Barcelona, Kaln,
Berlin, Hannover, i Holland, Italien, Polen, genom hela Europa. I USA publicerade Marcel
Duchamp och Man Ray New York Dada, The Blind Man och Rongwrong som flera
amerikanska forfattare och konstnarer bidrog till. Breton och hans vénner, bland andra Louis
Aragon, Paul Eluard, Benjamin Péret och Philippe Soupault, som alla skulle delta i
surrealismens grundande, tog omedelbart upp dadas banér i Paris. Den tidskrift som Breton
gav ut tillsammans med Aragon och Soupault, som sarkastiskt kallades Littérature, stélldes i
stor utstrackning till dadaismens férfogande.

"Det finns ett stort negativt forstorelsearbete att fullborda”, skrev Tzara. Dadaismen fortjanar
uppmarksamhet for dess negativa arbete, trots alla begransningar. Omringad fran alla hall av
krigets hérjningar, vagrade dadaismen dras med for att istallet vaga universum och finna det
bankrutt. Den slungade en mangd slag pa mafa och fick in ratt manga direkta traffar.
”Gronsaker ar allvarligare an méanniskor och kansligare for frost”, sade Francis Picabia.
Dadaismen var aldrig allvarlig. Om dess humor férde fram den en bit, eller atminstone gjorde
det mojligt for den att for en tid halla stand mot omoéjliga odds, fanns dock sista skrattet
bortom dess rackvidd.

Rorelsen bidrog emellertid till att avleda och till och med demoralisera den borgerliga
kulturens forsvarare. Manga av dess tyska anhangare rorde sig kring det unga
kommunistpartiet. En av grundarna till Rhuromradets kommunistparti, Johannes Baargeld, var
faktiskt ocksa en ledande dadaist. Tillsammans med Max Ernst gav han ut tidskriften Der
Ventilator dar dadaistiska artiklar och dikter publicerades tillsammans med militanta
kommunistiska deklarationer. Denna kortlivade publikation, som séaldes pa gator och torg och
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vid fabriksgrindarna, nadde en upplaga pa 20.000 exemplar innan den férbjods av den
brittiska ockupationsarmén. | Berlin publicerades ett anmarkningsvart flygblad av
"Vérldsrevolutionens Centrala Dadarad”. Borgarklassen, och speciellt dess vakthundar, var
snabba att skonja dadaismens revolutionara tendens. | Mein Kampf och i tal vralade Hitler
flera ganger mot den. For honom var dadaismen en aspekt av den “bolsjevikiska kulturen”.

| Paris fick inte dadaismen nagon politisk karaktar. For Breton och hans véanner skulle
kommunismens, klasskampens och den ryska Roda revolutionens betydelse framsta forst
senare, langt efter dadaismens likvidering. Men deras handlingar uppvisade fran borjan en
uttryckt vilja till subversion. Dadaistiska manifestationer framkallade publikens indignation,
arga tidningsledare och ibland polisingripanden. Parisgruppen, eggad av Breton, borjade rora
sig bort fran litterara och konstnarliga stravanden och till en verksamhet av rena
provokationer. En serie dadaistiska utflykter genom staden anordnades, men bara den forsta
agde rum: ett besok pa en kyrkogard dar Breton och Tzara holl tal.

Den 13 maj 1921 skedde en handelse som maste betraktas som hojdpunkten for dadaismen i
Paris. Maurice Barrés, en popular och respekterad forfattare som atnjot ett ofortjanat rykte av
att vara nadgon sorts "ickekonformist” trots hans fega nationalistiska stod till Frankrikes
deltagande i kriget, “atalades och domdes av Dada” (in abstentia, maste det tillaggas, for
Barres flydde snabbt ut pa landet). Rattegangen blev en extravagant affar och varade i flera
timmar. Vittnesmal gavs av en stort antal personer, bland andra Péret som representerade den
Okénde Soldaten och bar tysk uniform. Aragon, forsvarsadvokat., kravde ddden for sin klient.
Breton, rattegangens president, laste domen: skyldig till ”brott mot den andliga sékerheten”.

Den djupa moraliska inneborden av denna rattegang, for att inte tala om det allvar med vilket
den genomfordes, visar vilket avstand som skilde Breton och flera andra fran den andlésa latt-
sinnigheten, de tanklGsa upptagen, den ytliga nihilismen som ofta karaktariserade de dadais-
tiska manifestationerna. Dess effektivitet kan beddmas av det faktum att kritikerna svor att
aldrig mer namna ordet dada i sina artiklar. Det ar emellertid intressant att Barrés-rattegangen
inte blev avstampen for en dadaistisk ateruppstandelse. Precis pa grund av dess obestridliga
storhet — den hade 6verskuggat alla andra dadaistiska géarningar — belyste den den atervands-
grand som dadaismen hade hamnat i, de plattityder som manga av dess forsvarare lutade sig
pa. En dadaistisk stereotyp hade avslojat sig sjalv. Hogst ofarlig, borjade den valkomnas i
salongerna.

1922 anmarkte Péret att ”"Dada var inte en borjan utan ett slut” (11). Skandal for skandalens
skull, med rétter i ndgot slags manisk skepticism, visade sig vara nagot lika 6verflodigt och
ineffektivt som konst for konstens skull, vilket dadaismen hade haft for avsikt att undermine-
ra. Trots dess ambitioner forstorde dadaismen mycket lite. Men detta lilla var, pa sitt sétt, av
enorm betydelse. Ett helt nat av fordummande illusioner, ynkliga sjalvbedragerier, ofdrlatlig
fafanga, konstens "religion”, estetisk sjalvbelatenhet, den dekadenta klassicismens dysterhet,
impressionismens, expressionismens, fauvismens akademism, till och med kubismen, alla
blev de upp-och-ner vanda och kastade at sidan av dadaismen. Endast denna dadaistiska for-
storelse, denna stadning, mojliggjorde en ny start. Dadaismen var ett anméarkningsvart jas-
ningsmedel som, mer eller mindre mot sin vilja, gjorde det mojligt for nya och kraftigare sub-
versiva krafter att vinna tid, att samla energi, att forbereda sig. Efter att ha hamrat under
nastan sex ars tid mot de flesta former av forfalskningar som var forharskande inom poesin
och konsten, dog dadaismen bort for att ge plats at surrealismens oandligt mera revolutionara
ingripande.

"Dadaismen”, skrev Breton, "kan inte sdgas ha tjanat ett annat syfte an att halla oss i det



15

perfekta tillstandet av mottaglighet som vi befinner oss i idag, varifran vi nu med all klarhet
skall utga ifran mot vad som kallar oss”. Dadaismens mission var fullbordad 1922. Vid denna
punkt var en kontinuitet mojlig endast genom dess avskaffande. Som Hegel sade i forordet till
sin Logik, ar det “ratt fafangt att forsoka behalla formen ur en tidigare utvecklingsfas nar den
inre strukturen av en anda har omvandlats; dess tidigare former & som vissna I6v som tréangs
bort av de nya knopparna som redan frambringas vid rotterna”. | hegelianska termer kan
dadaismen betraktas som en negation, och surrealismen som negationens negation.

Under de senaste aren har en extrem nostalgi for dadaismen gjort sig gallande bland liberala
kritiker i USA och i England. Vissa betraktar den som en “revolution” som surrealismen “bara
var reaktionen” av. En kritiker pastar till exempel att surrealismen, i motsattning till dadais-
men, representerar "en forlust av oskuld och friskhet” (12). Men det latenta innehallet i denna
nostalgi avsl6jar en ofelbar fientlighet mot surrealismens revolutionara karaktir, pa samma
satt som den akademiskt trendiga nostalgin for "humanismen” i Marx’ ungdom ofta forrader
en héftig konservativ reaktion mot hela den fortsatta utvecklingen i Marx’ tankande — for att
inte ndmna dess praktiska resultat i de ryska arbetarradens maktovertagande 1917. Sadana
kritiker vordar "oskuld och friskhet” bara sa lange detta i grunden ar okunnighet och blindhet.
Att omvandla dadaismens infantilism till en fetisch &r att kasta skugga 6ver den enorma fram-
ryckningen som surrealismen representerar.

4

En monstruds frigérelse haller pa att ske. Det som
under tva tusen ar legat i dvala skall ateruppsta
och de ”’storartade sakerna’ skall stiga ned
fran sin skrammande lya.

— Frank Belknap Long

Vissa aspekter av den surrealistiska framryckningen var redan skoénjbara under den
dadaistiska perioden. Det racker med att ndmna Arps, Duchamps, Ernsts, Picabias, Man Rays
och Tzaras verk. Dessutom hade tidskriften Littérature publicerat Lautréamonts Poésies. Det
finns bara ett enda kant exemplar av dess originalupplaga, pa Bibliothéque Nationale, dar
Breton kopierade det for hand. Den teoretiska strangheten och den subtila komplexiteten i
detta verk var frammande for dada, men det forblir en av de storsta kallorna till surrealistiskt
tankande. 1919 publicerade Littérature ocksa en samling automatiska texter av Breton och
Soupault i flera delar. Denna omtrycktes i bokform aret darpa, och det &r det forsta egentliga
surrealistiska verket.

Den automatiska skriften, som &rvts av medierna, ar ett satt att skriva utan medvetna
ingripanden. Handen som haller en penna Ioper pa arket utan att bry sig om den omedelbara
medvetenhetens impulser, oavsett om dessa impulser &r av kritik, estetisk eller moralisk
karaktar. Eftersom det inte rader nagon tvekan om att den psykiska automatismen &r den
aspekt av surrealismen som ar minst forstadd, och eftersom den rakar vara inte mindre &n det
surrealistiska aventyrets nyckel, skall vi héar forsoka skingra en del av den forvirring som
kritikerna spridit kring den.

Det kronologiska sammantraffandet har Gvertygat manga att den psykiska automatismen
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kunde inrymmas inom dadaismens perspektiv. Men dadaismen, som holl en attityd av
halvallvarligt forlojligande i forhallande till poesin, sokte bara bringa spraket i oordning, ett
foretag av primitiv forstorelse som inte riktigt utgick fran det medvetnas doméan. Den
surrealistiska automatismen, a andra sidan, ar avsedd att vara vad Breton kallade "ett sant
fotografi av ténkandet”, vars syfte inte enbart &ar att Overtréffa logikens och moralens
begransningar genom att genomtranga sjalens djupaste vran, utan att under processen ocksa
klargéra kunskapsproblemet — och framfor allt att befria manskligheten fran de ideologiska
bojor som pétvingar motsattningen mellan drém och vaket tillstand. ”Surrealismen i ett verk”,
skrev Breton senare i sin Surrealismens ursprung och perspektiv i bildkonsten, "star i direkt
proportion till de anstrangningar som konstnaren gjort for att omfamna hela det psykofysiska
faltet som det medvetna bara &r en liten del av. | dessa omfamnbara djup rader enligt Freud en
total avsaknad av motsattningar, en frihet fran de emotionella bojor som orsakas av fortryck,
en franvaro av tidsdimension, och den extrema verklighetens sublimering av den psykiska
verkligheten som lyder lustprincipen och ingen annan. Automatismen leder oss rakt till dessa
regioner”.

Automatismen maste skiljas fran diverse sa kallade spontana litterara tekniker som det val-
kénda “medvetandets strom” — skrivsatt och den motsvarande metoden som populariserades
av Céline och som senare kom att anvéndas av flera "beat”forfattare. Dessa tekniker, som
bygger nastan helt pa formedvetna associationer, ar en forfining och en forstarkning av rent
realistiska uppfattningar. Det &r ingen tillfallighet att de huvudsakligen anvands i romanskriv-
andet. Men automatismen é&r inte bara fraga om att bara skriva ned "allt som dyker upp i ens
huvud”, till det medvetnas yta. Det &r en dykning under och bortom denna yta, till medveten-
hetens andra strand, i jakt efter vad Breton kallade "ljuset som kommer att upphora att svika”.

Den surrealistiska automatismen har sléktskapsband med shamanistiska och andra trans-
tillstand. Dess syfte ar att fly alla omedelbara referensramars sandstormar, att befria sjalens
vildaste odjur och lata dem stréva omkring, att gora det majligt for den innersta gryningen att
omfamna och erdvra det yttersta morkret. Det vanligtvis otydliga sorlet av sjalvuppenbarelser
forstarks och registreras med alla dess foéregripande ekon av Overraskning, utkristalliserar
sprakligt de begar som normalt déljs bakom vardagslivets kompromisser. Genom att vara
uttankt framfor allt som tankandets (och darfor sprakets) frigorelse fran det slaveri som
palaggs av den rationella logiken och dess moraliska och estetiska medbrottslingar, gor auto-
matismen det mojligt for medvetenheten att upphdjas till ett kvalitativt hdgre plan, till vad
som skulle kunna kallas "0vermedvetenhet”.

De kritiker som babblar om automatismens "medgérliga” karaktar, och som betraktar den som
en flykt fran kritiskt eller litterart ansvar etc etc, det vill sdga de som inte vet vad de pratar
om,, kan fundera pa Aragons varning i Traité du style (1928): "Om du med hjalp av en
surrealistisk metod skriver usla dumheter, forblir de usla dumheter. Och oforlatliga”.
Sanningen &r att den automatiska forskningen kraver en “disciplin”, om man sa vill, som ar
strdngare dn den disciplin som anvénds av vilken yrkesforfattare som helst. Den kraver
oegennytta, en total &rlighet, en vilja att ta risker, ett forakt for latta litterdra sidovégar och
slug estetisk iver. Genom att avslgja “tankens verkliga funktionssatt” uppenbarar
automatismen de latenta sanningar som nar de kommer upp ur djupet férintar 16gnerna som
ackumulerats pa ytan. De som forringar eller besudlar den rena psykiska automatismens teori
och praktik visar sin okunnighet eller illvillighet, eller bada. De tjanar bara de reaktionara
trender som profiterar pa den manskliga misaren.

Bretons intresse for den automatiska skriften var starkt paverkat av hans lasning av Freud som
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han besokte i Wien (en ganska sk&mtsam redogorelse for detta mote 1921 publicerades i
Littérature och sedan i Les Pas perdus). Medan dadaismen hade varit likgiltig infér Freuds
verk, erkande Breton psykoanalysens grundldggande betydelse langt innan den fick verkligt
gehor i Frankrike. Tack vare den freudianska teorin kunde den automatiska skriften dras ur
den spiritistiska mystifieringens grepp och utnyttjas som ett instrument for poetiskt
uppfinnande och sjalvuppenbarelse.

Freuds inflytande over surrealismen &r obestridligt. Breton och hans kamrater gjorde ingen
hemlighet av det, och de vande sig om och om till Freuds verk. Under de senaste aren har
vissa daligt informerade kritiker, som utan tvekan &r paverkade av den extrema fientligheten
mot Freuds tankande som plagar det intellektuella livet i USA, forsokt nedvérdera hans
inflytande. Och som om det inte vore illa nog, har dessa kritiker kompletterat slagen med
forolampningar, genom att hdvda den haftigt antifreudianske Pierre Janet som en ”storre
inflytelsekélla” pa Breton eftersom denne akademiske psykolog skrev lite om psykologisk
automatism(13). Breton erkédnde aldrig Janets inflytande, och det gjorde inte heller andra
surrealister. Breton k&nde naturligtvis till hans skrifter, men att upphdja dessa sjabbiga bocker
till stallningen av "storre inflytelsekélla” pa surrealismen ar oforsvarbart. Andra kritiker —
Marcel Jean till exempel — Overdriver vikten av Hippolyte Taines Om intelligens som faktiskt
citeras i Surrealismens manifest, men spelade en mindre roll i det surrealistiska tdnkandets
utarbetande.

Det ar ocksa pa sin plats att har uppmarksamma att ingen hallit en sa noggrann éarlighet
gentemot sina féregangare an André Breton. Han obdjliga integritet forbjod honom att anta
andras idéer utan att erkanna dem. | Entretiens fran 1952, en lang serie intervjuer om hans liv
och om surrealismens utveckling, ar det ratt anmarkningsvart hur han tonar ner sina egna
bidrag. Han &r mera man om att peka pa ursprunget till dessa bidrag, verk av foregangare eller
av samtida som inspirerade, bekraftade eller utvidgade den ena eller andra aspekten av det
surrealistiska projektet.

Det ar i det avseendet intressant att notera att vara grundlaggande kallor till den surrealistiska
teorin om automatismen nastan aldrig ndmnts av Kritiker, trots att de vid upprepade tillfallen
citerats av Breton och av andra i rorelsen. Dessa kallor & F.W.H. Myers Human Personality
and Its Survival After Bodily Death (som Breton kallade "mycket vacker”) och Théodore
Flournoys anmarkningsvarda intervjuer med Héléne Smith, ett medium vars automatiska
redogorelser med stor detaljrikedom beskrev resor till Indien och &ven till Mars. Man kan
forgaves leta efter diskussioner om dessa forfattare eller om deras verk i litteraturen om
surrealismen pa engelska. Detta faktum ger en bild om dugligheten av manga av vara
valbetalda specialister som i sjilva verket bara ar nagot mer an skickliga utévare av
glomskans synd, skamlésa upprepare av falska upptackter, spridare av illvilliga grovheter, och
i vissa fall direkta lognare.

Experimenten med automatisk skrift, som inleddes 1919, dppnade ett brett falt av psykisk
forskning. Betraffande spraket var dessa experiment elektrifierande. Automatismen borjade
befria poesin fran “begavningens” mysterier. | automatismen “alskar orden”, som Breton
skrev.

1922 borjade “somnperioden” da en eller flera surrealister hypnotiserades och uppmanades att
tala automatiskt. René Crevel, som invigde sina kamrater i en sadan forskning, var speciellt
begavad under dessa seanser, liksom Robert Desnos och Benjamin Péret. Den inledande fasen
av denna verksamhet karaktariserades av upplésningen och nedskrivningen av drommar och
av deras tolkning. Surrealisterna kunde verifiera analogin som Myers redan observerat
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"mellan vissa av somnens resultat och geniets resultat” (14). For i bada fallen, som Myers
skrev, “finns samma triumferande spontaneitet, samma tendens att inte dra ut nervernas och
hjarnas tranga och korta uthardighet utan ur nagon okand kalla som &r undantagen dessa
begransningar”. Sa lades grunden for surrealismen som organiseras rorelse.

Surrealismens manifest kom ut i oktober 1924. Dess originalitet och stora historiska fortjanst
ligger i dess storartade syntes av psykologiska upptackter (i synnerhet Freuds drémteori) och
en specifikt poetisk forskning. "Inspirationen” slits for férsta gangen ur mysticismens grepp,
en metod foreslas for att fa den att arbeta pa befallning. | Manifestet gav Breton en definition
av surrealismen som har visat sig kunna expandera avsevart:

Surrealism, subst. mask. — Ren psykisk automatism genom vilken man avser att i ord, i skrift
eller med andra medel uttrycka tédnkandets verkliga funktionssatt. Ténkandets diktamen i
franvaro av all fornuftskontroll och utanfor alla estetiska eller moraliska betraktelser.

| det poetiska tdnkandets historia &r publiceringen av Surrealismens manifest en revolutionar
handelse av storsta betydelse. Om Lautréamont och Rimbaud pa det poetiska planet kan ségas
vara jamforbara med Hegel inom filosofin, ar Breton med Manifestet jamforbar med Marx.
”ldéer forbattras”, skrev Lautréamont, “ordens mening deltar i detta”. Bildens oundvikliga
nddvandighet som fornimmades intuitivt av Lautréamont och Rimbaud, anses av Breton vara
fullstandigt bekraftad i Freuds Dromtydning. ”Spraket”, star det i Manifestet, “skénktes till
méanniskan for att anvéndas surrealistiskt”. Denna materialistiska uppfattning om poesin
utmanar det ideologiska antagandet om den manskliga medvetenheten som dominerat under
hela den borgerliga epoken. | kontrast till rationalisten — for vilken drommar &r oviktiga
produkter, och det undermedvetna inte finns eller "inte spelar nagon roll”, och poesin i bésta
fall & en harmlés avkoppling — hé&vdar surrealismen att poesin, drémmarna och det
undermedvetna livet innehaller 16sningar till den manskliga existensens allvarligaste problem.
Poesin "kan ocksa bli en organisatorisk kraft ... Tiden kommer da den kommer att deklarera
pengarnas slut och av egen kraft dela himlens och jordens bréd”. Gentemot rationalistens
odesdigra uppdelning mellan begdren och fornuftet, pekar surrealismen pa den hogsta
syntesen: "Inbillningskraften haller kanske pa att aterkréava sina rattigheter”.

Den estetiska realismens standpunkt, som foljde med rationalismen da borgarklassen
konsoliderade sin hegemoni, undermineras naturligtvis ocksa av det surrealistiska anfallet.
Surrealismen finner realismen vara otillracklig i dess vardering av verkligheten. Da realismen
ignorerar drommarna och det undermedvetna, och da den darfor ar oférmdgen att &gna mer an
en ytlig uppmarksamhet at problem som kéarlek och galenskap, bojer sig realismen ound-
vikligen infor fullbordat faktum (historiskt ar det sant att realismen spelat en revolutionar roll.
Men kapitalismen har ocksa varit revolutionar en gang i tiden! Poangen &r att realismen, lik-
som kapitalismen, idag &r dverspelad och reaktionar). Surrealismen infér vad som impliceras
i sjalva dess namn: en utvidgning av verklighetsuppfattningen, mera precist en utfkad
medvetenhet om verkligheten. Den demonstrerar inte bara kontinuiteten mellan inre och yttre
verklighet, utan ocksa deras vasentliga enhet. Surrealismen kan darfor betraktas som en Gppen
rationalism som &r mottaglig for lustprincipen och motstandare till de stelbenta rationalisterna
som alltid tillater verklighetsprincipen att fa sista ordet.

Bretons mordande kritik av realismen foregick en drapande attack mot romanen, pa romanen
som form som han definierade som ett enkelt schackspel utan nagot som helst intresse. ”Vad
jag inte tal ar dessa usla diskussioner om det ena eller det andra draget, eftersom att vinna
eller forlora inte ifragasatts. Och om spelet inte ar vért nagonting, om det objektiva fornufts-
tankandet gor det forskrackliga jobbet — och det gor det verkligen — av att tjana den som a-
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beropar det, ar det dad inte passande att undvika all kontakt med dessa kategorier?”.
Lautréamont sade i Poésies att "romanen ar en falsk genre”; men endast i och med
surrealismen far romanen en klart poetiskt avstandstagande (15). Gentemot den realistiska
attityden och dess upphdjelse av det vérldsliga, gentemot romaner och deras irrelevanta
intriger och morbida beskrivningar deklarerade Breton dessutom sin passionerade karlek for
det underbara. ”Lét oss saga det klart”, skrev han, “det underbara ar alltid vackert allt
underbart &r vackert, ja, endast det underbara &r vackert”.

| Manifestet slar Breton fast att den framsta drivkraften bakom den surrealistiska
verksamheten &r friheten. "Endast ordet frihet kan fortfarande exaltera mig. Jag anser att den
ar i stand att oandligt livnara den gamla ménskliga fanatismen. Det rader ingen tvekan om att
den tillfredsstaller min enda legitima stravan”. Nar Manifestet skrevs omsveptes i viss man det
surrealistiska forsoket att uppna denna frihet i en motséagelsefull ”idealism”. Men tecknen pa
dess revolutionara inriktning ar omisskannliga. Surrealismen hade fran forsta borjan kravt av
sina deltagare ett totalt engagemang och Manifestet utropar en “fullstandig ickekonformism”.
De som inte formar leva upp till detta engagemang, de som soker ifragasatta denna icke-
konformism har snabbt uteslutits.

December 1924 markerar den forsta publiceringen av La Révolution Surréaliste vars tre forsta
nummer redigerades av Pierre Naville och Benjamin Péret, och darefter av Breton. En
surrealistisk forskningsbyra, som ursprungligen leddes av Gérard Rosenthal (som ett tiotal ar
senare skulle bli Trotskijs advokat) och sedan av Antonin Artaud, 6ppnades i Paris. Den var
forst och frdmst avsedd att fungera som lank for att underlatta icke-surrealisters (galna,
visiondrer, forbipasserande) bidrag till den surrealistiska revolutionen, och lag pa rue de
Grenelle, postadressen for La Révolution Surréaliste. Gatan har pa den tiden beskrivits som en
synonym for "allt ont, kriminellt och dystert” (16). Ovanpa byran, bakom tjocka murar, lag
den sovjetryska ambassaden.

Experiment och forskning pagick oupphorligt. Surrealismen — nitton namns i Manifestet for
att ha gett prov pa "ABSOLUT SURREALISM” — mottes dagligen i beryktade kaféer, sa
langt fran konstnarliga miljoer som mojligt. De tog deliriska promenader runt staden (vilket
beskrevs pa ett storartat satt i Aragons Le Paysan de Paris, 1926) i jakt pa vardagsmagins
gyllene skinn. Surrealistiska bocker och pamfletter, automatiska texter, dikter, teoretiska
arbeten och polemik foljde varandra i tat foljd. En broschyr kallad Ett lik, som kom att orsaka
en storm, publicerades i samband med Anatole Frances begravning. Denne man, mdjligen
datidens mest populare franske forfattare, beundrades av saval intelligentian som massorna,
av hogern och ocksa av en ansenlig del av vanstern. Men for surrealisterna stod han for
uselhet och dumhet. "Med France”, skrev Breton i sitt bidrag till pamfletten, ”l1amnar en bit av
den manskliga serviliteten varlden. Lat dagen bli en helg da vi begraver traditionalismen,
patriotismen, opportunismen, skepticismen, realismen och hjartlosheten”.

Breton och hans kamrater avsag att vacka en furids agitation med alla tillgangliga medel. De
skickade forolampande och hotande brev till ledande personligheter. De gav ut otaliga
flygblad, pressmeddelanden, och sma kort med tryckta motton som ”"Om du alskar karleken
kommer du att alska surrealismen” pa. De kravde fangelsernas Oppnande och arméns
upplosning. De organiserade manifestationer som ofta utmynnade i vald. De provocerade
”skandaler” som fick pressen att rasa.

Allt eftersom aren gick blev listan ratt imponerande. De avbrét en forestallning av
Diaghilevbaletten da de betraktade denna nastan oanstandiga institution som en symbol for
allt de hatade. Och nér en krog doptes till Maldoror, kom surrealisterna vid 6ppnandet,
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forklarade att de hade sants av Isidore Ducasse, och rev ner stéllet. I samband med Charlie
Chaplins skilsmassa gav de ut ett flygblad kallat Hans off Love till skadespelarens forsvar.

En av de storsta surrealistiska “skandalerna” skedde i anknytning till ett sensationellt
mordfall. En ung flicka, Violette Noziere, anklagades for att ha forgiftat sina foraldrar efter att
ha utnyttjats sexuellt av sin far. Surrealisterna publicerade en pamflett till flickans &ra, som
innehdll dikter och teckningar av de flesta medlemmarna i gruppen.

Galerie Surréaliste startades 1925, kort efter det att den forsta surrealistiska utstallningen &gt
rum pa Galerie Pierre. Enligt surrealisternas asikt var de flesta intressanta manniskor uppe vid
midnatt, sa darfor 6ppnades galleriet vid den tidpunkten pa dygnet.

Manifestet hade bara kort omnamnt maleriet, och i borjan fanns det bara nagra fa malare med i
gruppen. Vissa medlemmar tvivlade faktiskt pa att maleriet kunde anvéandas surrealistiskt.
"Alla vet nu att det inte finns nagot surrealistiskt maleri”, skrev Pierre Naville i tredje numret
av La Révolution Surréaliste. 1 senare nummer, och i motsats till detta, skrev Breton en
artikelserie om Picasso, Braque, Ernst, Masson, Tanguy och andra, som publicerades 1928 i
bokform under titeln Le Surréalisme et la Peinture (Surrealismen och maleriet). Denna bok
trycktes om 1945 och 1965, varje gang med ytterligare material tillagt. Det ar sakert
arhundradets viktigaste verk om maleriet, och det gor de flesta studier dver surrealistiskt
maleri av kritiker, museichefer och konsthistoriker 6verflodiga.

Bretons framstaende roll som forfattare om maleriet &r desto mera anmarkningsvard da vi vet
hur lite av hans forfattarskap ar agnat at just det. Vad han skrev ar inte konventionella
”konstkritik” och &nnu mindre en historisk analys, utan snarare en "f6ljd av ekon och blixtar”
som framkallats av den poetiska utforskningen av olika malares verk. De som lurar sig sjalva
att tro att surrealismen i forsta hand ar en konstnéarlig rorelse, att dess malningar ar viktigare
an dess andra uttryck, kommer att bli besvikna pa Surrealismen och maleriet. For
surrealismen ar maleriet, enligt Breton, ett "ynkligt medel” vars intresse nddvandigtvis
Overtraffar estetiska kriterier. Det viktigaste ar aldrig den formella aspekten, den "teknik” med
vilken konstfunktiondrerna forsoker varna sig mot lyrismens sensationella brott. "Det &r
omojligt for mig”, forklarade Breton, "att betrakta en bild som nagot annat &n ett fonster, och
mitt forsta intresse &r att veta vad det vetter mot”. Hans végran att anpassa sig till retrograda
estetiska formler &r oskiljaktig fran hans extrema kanslighet for varje stravan efter det under-
bara, hans oreserverat varma respons till alla sanna uttryck for poesi, ma de vara skriftliga,
malade eller tecknade. Den kande antisurrealistiske professorn William Rubin fran Museum
of Modern Art (forfattare av en tjock men grovt missledande studie 6ver surrealistiskt maleri),
kande sig foranledd att séga om Breton att “det inte fanns en enda bidragsgivare till mel-
lankrigstidens konstnarliga &ventyr vars konst inte omedelbart rorde honom” (17).

En slaende aspekt av Bretons diskussioner kring maleriet &r den uppmarksamhet som han gav
at sjalvlarda, “naiva” malare. Inte bara till det forflutnas, sddana som Henri Rousseau, utan
ocksa till samtidens, som till exempel amerikanen Morris Hirschfield, voodooisten Hector
Hippolyte fran Haiti, och den spanske anarkisten Miguel Vivancos (en proletar militarhjélte
under 1936 ars revolution). "Att stréva omkring dessa verk”, sade Breton, “precis som att
strova omkring bland gamla tiders populdra ballader, ger ovarderliga illustrationer som passar
till den virvlande storheten som finns i Frazers Golden Bough, och som gér det mojligt for oss
att fa en snabb bild av den evolutionara utveckling genom vilken méansklighetens legendariska
skatt standigt berikas och fornyas”.

Surrealisterna var mottagliga for allt som &r inspirerat och inspirerande pa ett dkta satt och
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gjorde inga “sekteristiska” restriktioner. Vi kan till och med saga att de sjalvlarda malarnas
produktion har tjanat en oumbérlig poetisk funktion i den surrealistiska utvecklingens
dialektik. Vi kan ndmna, bland farskare exempel, jugoslaven Matija Skurjenis lekfullt erotiska
verk och amerikanskan Shirley Volls skimrande sagor. Den standiga naringstillférseln som
ges av dessa “utomstaende” verk utgor en annan dimension av det oforvantades klimat, en
alltid frisk vind av sanna Overraskningar som forstarker och utvidgar den Kkreativa
sjélvaktiviteten av rorelsens anhangare.

5

Balzac var forst att tala om borgarklasens ruiner. Men
det var surrealismen som forst 14t sin blick svava fritt ver dem..

— Walter Benjamin

Vilken typ av ménniskor var de som grundade den surrealistiska rorelsen? Vi k&nner dem bara
genom deras egna skrifter, genom deras anmarkningar om varandra, genom fotografier och
genom historikers och andra kommentatorers ofta motségelsefulla iakttagelser. Ur allt detta
framstar en bild som inte ar sa tydlig som man skulle 6nska, men som i sina huvuddrag ar
omisskénnlig.

De var unga, oftast kring 25 ar gamla men ibland &nnu yngre. De var intelligenta, och vissa
var verkligen genier”. Och de var passionerade: arga, 6vervéldigande, vilda i kérlek, och de
kunde vara extremt hatiska. De var &ventyrare, drogs till det ovanliga, till ovanliga platser,
ovanliga bocker, ovanliga tavlor, ovanliga sinnesstdmningar. De undvek arbete men arbetade
hart i sin lattja. De kunde tilloringa hela dagar och nétter med att dgna sig at automatisk skrift
eller &t automatiskt tal. Men framfor allt vandrade de. Fa grupper i historien kan ha gatt sa
mycket som de forsta surrealisterna. Att vandra genom Paris var en konst som tilltalade dem
mycket mer &n konsten.

De var forenade av vissa gemensamma erfarenheter som hade resulterat i vissa gemensamma
attityder. Tillsammans hade de upplevt ett krig, tillsammans hade de uttrdkats av den konven-
tionella framtiden som stod framfor dem, tillsammans langtade de efter en revolution. Trots
att det fanns skillnader mellan dem, delade de emellertid vissa grundldggande uppfattningar
om livet, ett liv med inneboende risker. Pa olika satt hade de upptackt forfattare som verkade
vénda sig till dem enbart: Lautréamont, Jarry, Vaché, vars verk cirkulerade bland dem som
heliga skrifter. De visste att de hade natt en viss extrem punkt, och de insisterade att vilja g
langre, och &nnu langre. De var sjélvsdkra, aggressiva, djarva och ute efter brak. Vissa av
dem, de basta, skulle stalla till brak (kanske mer an de ville), men de skulle méta det och
fortsatta stalla till &nnu mer brak.

Bilderna av Breton under denna period visar en ivrig ung man. Alla har lagt markt till det
stora huvudet med haret kammat bakat, ett visst massivt intryck, till allvaret i hans uttryck
som nyanseras av otalighet. Denne man &r, som han sjalv erkéanner, en fanatiker. Men han ar
ocksa en van. De som vann denna vanskap uppskattade det 6ver allt annat. Att manga av
Bretons ursprungliga kamrater — den stora majoriteten faktiskt — inte forblev surrealister mer
an under nagra ar, och att deras senare utveckling ofta ledde till att de forradde inte mindre &n
allt som de tidigare statt for, forringar inte deras bidrag till den surrealistiska rérelsen. Breton
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berdrde detta i Surrealismens andra manifest:

Det ar naturligtvis mycket synd att Alfred de Vigny var en sa pretentiés person, och sa
extremt dum, och att Théophile Gautiers alderdom férstérdes av hans senilitet, men det ar inte
sa synd for romantismen. Det ar sorgligt att Mallarmé var en smaborgare, eller att det fanns
folk som faktiskt trodde att Moréas var en serids konstndr. Men om man antar att
symbolismen var nagonting, skulle man inte kanna sig ledsen & symbolismens véagnar etc. P&
samma satt tror jag inte att det finns nagot allvarligare problem betréffande surrealismen pga
att den forlorat en eller annan, om an briljant, individ.

André Breton ldmnade i sina Entretiens en kraftfull beskrivning av sina vanner i rorelsens
tidiga period. | forhallande till ndgra av de mest kanda som Aragon och Eluard — vars avhopp
ocksa blev de mest skamfulla — noterade Breton att de fran allra borjan hade uppvisat stérande
symptom som inte hade forblivit obemérkta eller odiskuterade inom gruppen. Det hade
exempelvis varit gruppens mening att Aragon hade "mycket av en litterator”, alltid ivrig att
lasa sina senaste skrifter hogt for vem som helst som var beredd att lyssna. Eluard avsl6jade
ocksa mycket tidigt en “estetisk” tendens som ibland gjorde honom till en "motvillig”
deltagare i den surrealistiska verksamheten.

Rorelsens vidareutveckling, i synnerhet pa lang sikt, har dock mycket mer paverkats av andra,
som exempelvis Antonin Artaud, vars smittsamma raseri enligt Breton kom att ldmna djupa
spér i surrealismen. Artaud skulle alltid forbli ett ”speciellt fall”. Aven efter det att han lamnat
gruppen delade han mycket av dess anda och skulle alltid forbli en ”"medresenar”.

En annan framstaende person var den “psykologiskt mycket komplexe” René Crevel som
Breton beskrev som “en av vara basta vanner fran den allra forsta perioden, eller snarare en av
dem vars impulser och reaktioner varit en viktig bestandsdel av var sinnesstamning”. Crevels
verk, precis som Artauds, utgor nagra av de mest livliga uttrycken for vad som kallats
surrealismens “heroiska” fas.

Slutligen fanns Benjamin Péret, en av dem ”som mest fullstdndigt hdmtade sin naring ur den
nya andan och var mest motvillig till eftergifter”. Péret, vars "enastaende uttrycksfrihet”, med
Bretons ord, erdvrade alla surrealisters beundran, forblev aktiv inom rorelsen till sin dod
1959. Hans speciella oforsonlighet, som exemplifieras av ett fotografi i La Révolution
Surréaliste kallad var medarbetare Benjamin Péret forolampande en prést”, genomtranger
hans dikter och hans beréattelser liksom hans polemiska och teoretiska skrifter. Péret &r den
ende franske surrealisten vars bidrag till rorelsen kan jamféras med Bretons.

Dessa ar nagra av de surrealister som lamnade spar under rorelsens forsta tumultpraglade ar.
Manga andra kom och gick; vissa stannade i flera ar, andra bara i nagra veckor. Vissa skrev,
andra malade, somliga ingetdera, men de kom alla till motena, deltog i diskussionerna,
strévade omkring pa gatorna, bidrog med pengar till Editions surréalistes utgivningar,
agiterade och i det stora hela levde ett surrealistiskt liv.

Socialt var surrealisterna av borgerligt eller smaborgerligt ursprung. De blev surrealister efter
att ha last pa universitet och efter att ha gatt igenom en “bohemisk™ period och en miljo som
de flesta poeter och konstnérer patvingats under den kapitalistiska epoken. Saval borgerliga
snobbar som “vanster”demagoger har gjort ett stort nummer av det, da de av var sitt skal sokt
misskreditera surrealisternas stod till arbetarklassens sak.

Men som Marx och Engels anmarkte i Kommunistiska manifestet — och lat oss notera i
forbifarten att varken Marx eller Engels var mera proletdra &n de forsta surrealisterna —



23

producerar klasskampen en “process av uppldsning ... inom den harskande klassen”, sa att ”en
liten del av den harskande klassen skar sig loss och ansluter sig till den revolutionéra klassen,
den klass som haller framtiden i sina hander. Precis som en del av adeln av denna anledning
gick over till borgarklassen under en tidigare period, gar nu ocksa en liten del av borgar-
klassen over till proletariatet, och i synnerhet en del av de borgerliga ideologer som rest sig
till en niva av teoretisk forstaelse av den historiska rorelsen i sin helhet”.

Det krdvs inga djupare insikter for att erkdnna att detta faktiskt &r den generella kategorin som
de ursprungliga surrealisterna tillnérde. Men vi kan aven definiera pa ett mera precist satt
surrealismens klasskaraktar och den surrealistiska rérelsens stallning i klasskampen.

Ett huvuddrag som klart skiljer surrealisterna fran andra revolutionara intellektuella sektorer
ar deras brinnande intresse for “problem kring det manskliga uttrycket i alla dess former”. |
Teorier om mervardet papekade Marx att det kapitalistiska produktionssattet ar fientligt till
vissa aspekter av intellektuell produktion, som konst och poesi”. Under den liberala
kapitalismens epok som domineras av den fria konkurrensen, tvingades konstndrerna och
poeterna till en isolering som blev alltmer extrem. Denna tendens nadde sin hjdpunkt med
den symbolistiska rorelsen under 1800-talets sista tjugofem ar, vilken spekulerade kring
mojligheter till en “ren poesi”. For symbolisterna, som Walter Benjamin papekade, “har den
egna samhallsklassens sak blivit sd avlagsen fran poeten att fragan om en litteratur utan objekt
hamnar i diskussionens centrum” (18). Denna tendens, fortsatter Benjamin, “ger 0ss prov pa
att poeten inte langre ar beredd att stodja de syften som den klass han tillhér stravar efter”.
Anda leder denna avsagning, fore surrealismen, séllan till forraderi gentemot den harskande
klassen genom en Oppen och otvetydig omfamning av arbetarklassens sak. Det &r sant att
William Blake tog avstand fran trangsyntheten hos datidens borgerliga revolutionarer, att
Shelley agiterade bland de irldndska arbetarna och manade dem till revolt, att Rimbaud och
Courbet stodde Pariskommunen. Men dessa steg pa vag till en hogre niva i den sociala
utvecklingen kom inte att uppfattas som sa forran denna hogre niva val natts.

Surrealismen foddes vid forsta varldskrigets slut, det vill sdga i och med den globala
forstarkningen av en ny fas av kapitalismen kand som imperialismen, som ocksa producerade
den ryska revolutionen och ledde till bildandet av den kommunistiska Tredje Internationalen.

Kénnetecknet for kapitalismens imperialistiska fas som fortfarande hérskar, ar att monopolen
ersatte den fria konkurrensen. Imperialismen, som avsevért intensifierar alla kapitalistiska
motsattningar, atfoljs, som Lenin noterade, av “politisk reaktion hela vagen”, det vill saga
alltmer auktoritara metoder av statskontroll (19). Imperialismen orsakade ocksa en stor
splittring inom arbetarrdrelsen: vad Engels hade kallat arbetararistokratin”, arbetarklassens
ovre skikt i de imperialistiska landerna, som atnjot privilegier pa bekostnad av arbetarna i de
mindre utvecklade koloniala l&nderna. Den socialdemokratiska Andra Internationalens
opportunistiska partier stodde sig precis pa detta korrumperade skikt som vénde revolutionen
ryggen for det imperialistiska festbordets smulor.

Vid samma 6gonblick som Andra Internationalens partier sa att sdga “annexerades” av den
imperialistiska borgarklassens olika nationella sektorer, paborjade bolsjevikerna och
revolutiondra minoriteter i hela vérlden en grundldggande omorganisering av arbetarrdrelsen.
Den nya epoken skulle, som Trotskij skrev, ”skapa nya organisationsformer ... som motsvarar
de nya uppgifternas karaktar (20). Denna omvandling av revolutionéra krafter berérde huvud-
sakligen arbetarrorelsen, men kom ocksa att paverka denna “lilla sektor av den harskande
klassen” som ndmndes ovan, och som vande sitt klassursprung ryggen for att ansluta sig till
den revolutiondra klassen. Splittringen i arbetarrérelsen fick sin motsvarighet i en splittring i
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"intelligentian” — en splittring som kvalitativt forhallandena mellan konst som den hade be-
traktats under arhundraden, och den sociala revolutionen. De som d@mnade praktisera poesin
med hjalp av alla nddvandiga medel — de som var Gvertygade att poesin maste leda nagon-
stans, som Breton uttryckte det — fann sig sjalva oundvikligen pa samma sida som de revolu-
tiondra arbetarna som nar allt kommer omkring kampade for att storta samma fiende och
slutligen forverkliga samma mal: total mansklig frihet.

Till arbetarklassens revolutiondara perspektiv tillférde surrealismen inte bara “underbara
vapen” (titeln for en diktsamling av Aimé Césaire), utan en helt ny dimension. For forsta
gangen fanns en organiseras strdmning av poeter vars intressen och stravanden var oskilj-
aktiga fran proletariatets, och som amnade systematiskt bekdmpa den borgerliga regimen pa
det kulturella planet.

Vi maste alltsd upprepa den analogi som foreslogs ovan mellan Tredje Internationalens och
surrealismens ursprung. Lenins kritik av opportunismen var en oskiljaktig del av hans bredare
malsattning att helt ateruppratta Marx och Engels revolutionara doktrin. P4 samma satt var de
forsta surrealisternas kritik av den litterdra och konstnérliga opportunismen en oskiljaktig del
av deras stravan att helt ateruppratta den revolutionara poetiska praktiken som den definierats
framfor allt av Lautréamont. De sparade sina varsta adjektiv for den borgerliga ordningens
framsta kulturella personligheter: Claudel, Cocteau, Céline, Marinetti, Pound. Till skillnad
fran symbolisterna vars flort med anarkismen till stor del hade motiverats av estetiska skal
(den vackra gesten” av att kasta en bomb, etc.), slog surrealisterna, med André Masson, fram
att ”den enda sociala férandringen som galler i var tid ar proletariatets diktatur som Karl Marx
och Lenin formulerade det” (21). Betecknande nog, som ett matt pa hur langt avstandet hade
vuxit mellan symbolismen och surrealismen, tillade Masson att ”jag en gang for alla bryter
med den ‘revolutiondra bohemen’ utanfor liksom innanfér mig”.

Ett tidigt tecken pa surrealisternas brytning med “bohemlivet” var deras medvetenhet om sin
egen historiska situation, vilket uttrycks i talrika esséer i La Révolution Surréaliste och annor-
stades. Detta betydde ett avstdndstagande fran de typiska “avantgarde”-pretentioner fran
exempelvis futuristernas eller dadaisternas sida, som ganska andefattigt uttalade sig mot “det
forflutna”. Surrealisterna erkande snabbt att deras egen antipati gentemot sa manga traditioner
inte hindrade dem att ha en egen tradition. Medvetenheten om detta faktum minskade inte alls
deras revolutiondra anda, utan snarare intensifierade den. ”Vi marxister lever i traditioner”,
skrev Trotskij i Litteratur och Revolution, ”och har inte upphdrt att vara revolutionérer for
det”.

Breton medgav att surrealismen var romantikens “svans”, men tillade att den var en “starkt
gripande svans”. Surrealisternas entusiasm for manga personligheter som av konvention
betraktades som mindre betydelsefulla — fran de Sade till Saint-Pol-Roux — kontrasterar skarpt
mot deras relativa likgiltighet, om inte uttalade fientlighet, gentemot alla dem som av
konvention betraktades som stora. | forsta Manifestet, till exempel, sdgs Victor Hugo vara
"surrealist nar han inte & dum”. Surrealismens férmaga till ingripande star i proportion till
dess framgang att dvertraffa den “dumhet” som karaktariserar sa mycket av romantiken. Den
kritik av romantiken som hade inletts i Lautréamonts Poésies, vars lista Over de ”Stora Mjuka
Huvudena” utgdr en veritabel katalog Over varldsromantikens ledande namn, fornyades,
utvecklades och preciserades.

Utover att ta upp den franska romantikens extremistiska tendensers bana, hévdade de ett
slaktskap med filosofin och poesin ”pa det tyska spraket”. Deras stod for den revolutionara
traditionen i tyskt tdnkande hade en politisk innebord i efterkrigstidens Frankrike. | deras
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forsta demonstrationer varvades slagordet "Ned med Frankrike!” med “Leve Tyskland!”.
Detta garanterade att provocera det chauvinistiska ”samhallets” forskrackelse och dérfor att
forstérka surrealismens skandalGsa rykte.

Hela gruppen, och i synnerhet Breton, var passionerade anhéngare av Hegel i vars hansyns-
I6sa dialektik de fann ett beundransvart vapen. ”Jag kan inte nog upprepa”, skulle Breton séga
i sin forelasning Foremalets surrealistiska situation 1935, att "Hegel, i sin Estetik, attackerade
problem som pa poesins och konstens plan idag kan betraktas som de svaraste, och att han
med ojamforbar klarsynthet for det mesta lI6ste dem”. Det surrealistiska intresset for denna
filosofi foregick med flera ar Alexandre Kojeves berémda férelasningar, vilka ofta anses ha
initierat aterupplivandet av intresset for Hegel i Vst (Kojeves forelasningar som publicerades
flera ar efterat med titeln Introduktion till lasningen av Hegel, redigerades av Raymond
Quesneau som hade varit medlem i surrealistgruppen). 1933 publicerade surrealisterna i sin
egen tidskrift, for forsta gangen pa franska, ett urval av de praktfulla anteckningar som Lenin
hade skrivit om Hegel under kriget.

Manga av de bast kanda forfattarna pa tyska — Goethe, Holderlin, Nietzsche, Kafka — citeras
ofta i surrealistiska verk. Breton och hans kamrater kdande sig speciellt ndra andra, mindre
kénda och aven idag nastan helt okanda figurer i engelsktalande lander. En sadan var fysikern
Johann Wilhelm Ritter vars Fragment var fyllda av tankar som Breton betraktade som
surrealistiska innan ordet. En annan var Achim von Arnim som Breton skrev en lang essa om
vilken publicerades 1933 som introduktion till en ny utgava av Théophile Gautiers 6ver-
sattning av Arnims Bisarra beréttelser. Dessa beréattelser ar underbart fria fran all den vaghet,
obeslutsamhet och allmant mystiska tendenser som fordarvar sd mycket av den romantiska
litteraturen. Deras forfattare, som ansag att “konsten maste bidra till forandringen av varlden”,
var en av surrealismens stora foregangare.

Surrealismens intresse for tysk filosofi och tysk litteratur forblev en “konstant” for rorelsen,
och den kom faktiskt att vaxa med aren. Bretons Anthologie de I’humour noir, som
fardigstalldes kort fore andra varldskrigets utbrott, inkluderar Georg-Christophe Lichtenberg,
Christian-Dietrich Grabbe, Nietzsche, Kafka och Jacob von Hoddis.

Surrealismens kallor pa det engelska spraket ar inte mindre talrika. | forsta Manifestet
noterade Breton surrealistiska element hos Shakespeare (i hans bésta stunder”), hos Edward
Young, Swift, Poe. | en fotnot refererade han till Thomas Carlyle (speciellt till kapitlen om
”naturlig supernaturalism” i Sator Resartus). Han hyllade The Monk av Matthew Gregory
Lewis och erkdnde nagon annanstans sin entusiasm for hela den gotiska traditionen, i
synnerhet for Horace Walpoles Castle of Otranto, och for Ann Radcliffes och Charles Robert
Maturins verk. Andra pa engelska som Breton var speciellt lyhord for var Blake, Thomas de
Quincey, Thomas Hardy, O.Henry, John Millington Synge och de stora "nonsens”-forfattarna
(Lewis Carroll, Edward Lear). | andra surrealisters verk kan man spara andra engelska och
amerikanska kéllors inflytande: Marlowe, Sidney, Donne, Tourneur, Webster, Coleridge,
Byron, Shelley, Emily Bronte, Melville, Elizabeth Barrett, Robert Browning, Swinburne,
Blood, Lovecraft, Fort.

Som listan antyder, tenderar surrealismens foregangare pa engelska att vara battre kanda och
fastare etablerade i sitt eget sprak an deras franska eller tyska motsvarigheter. Paradoxalt nog
ar det stora antalet av forsurrealister i den engelska eller i den amerikanska litteraturen en
faktor som tills nyligen bidrog till att férdréja en sammanhangande organisering av dem som
medvetet aberopar sig pa surrealismen i engelsktalande lander. Detta beror pa at denna
litteratur, i mycket storre utstrackning &n de kontinentala landernas litteratur, ”integrerade”
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sina avvikare — "nivellerade” dem sa att siga (speciellt postumt) — genom att behalla de
individualistiska, decentralistiska och demokratiska traditionerna hos den aldsta, rikaste och
darfor mest sjalvbelatna kapitalismen (22).

Surrealisterna insag fran borjan att poesin och tankandet — som Kommunistiska manifestet
sade om proletariatet, "inte har nagot fosterland”. Som de slog fast i sin Déclaration du 27
janvier 1925, var de beslutna "att géra en Revolution”. Och de tillade att de inte alls var emot
att anvénda sig av "materiella hammare”.
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Den kreativa foreningen mellan det medvetna
och det omedvetna ar vad som vanligtvis kallas ’inspiration™.
Revolutionen &r historiens inspirerade raseri.

— Leo Trotskij

Det var inte forrdn 1925 som den franska surrealistgruppen tog de forsta stegen mot en
revolutiondr politisk inriktning. Dess ursprungliga sociala inriktning, om man kan tala om en
sadan, hade varit diffust anarkistisk, och nagra surrealister daribland Breton, hade regelbundet
foljt den franska anarkistiska pressen. Gruppen hade dock fa direkta kontakter med den
anarkistiska rorelsen som var svag i Frankrike vid denna tid.

Den marxistiska tidskriften Clarté, vars redaktorer tillhérde kommunistpartiets vansterflygel,
hade uppmarksammat surrealisternas demonstrationer och i synnerhet deras attack mot
Anatole France. Victor Crastre och Marcel Fourier skrev positivt om deras verksamhet, men
papekade deras bristande forstaelse for betydelsen av den bolsjevikiska revolutionen och av
den kommunistiska rorelsen i allménhet. Forvirringen i detta avseende visas i vissa texter i
pamfletten mot Anatole France och i La Révolution Surréaliste. Louis Aragon (som nagra ar
senare skulle bli stalinist) pastod att den ryska revolutionen, pa idéernas niva, hade bara varit
en “diffus ministerkris”, han tog avstand fran “gaggiga Moskva”. Paul Eluard (ytterligare en
som skulle anpassa sig till stalinismen) attackerade ocksa den sovjetiska staten under dess
tidigaste period, och kallade den “en medelmattig regim som i likhet med kapitalismen ar
beroende av det fysiska arbetets raa och motbjudande ordning™.

Allt eftersom debatten med Clarté-gruppen intensifierades, blev surrealisternas revolutionara
inriktning mera sammanhéngande och fast férankrad. Fran en antikapitalistisk position som i
manga avseenden var abstrakt, rorde de sig mot alltmer marxistiska stallningstaganden. Néar
Paul Claudel, &rkereaktionar katolsk litterator och fransk ambassador i Japan, 1925 uttryck-
ligen fordomde surrealisternas verksamhet (och i samband med kravet pa respekt gentemot
sitt land paminde att han hade mojliggjort Frankrikes inkdp av “stora mangder flask™ under
kriget), svarade surrealisterna i ett valdsamt Oppet brev:

Vi hoppas verkligen att revolutioner, krig, koloniala uppror kommer att 6deldgga denna
vasterlandska civilisation vars ohyra ni forsvarar dven i Fjarran Ostern... Vi utnyttjar detta
tillfalle for att ta avstand fran allt som ar franskt i ord och i handling. Vi pastar att vi finner
forraderi och allt som kan skada statens sédkerhet mera forenligt med poesin an forsaljningen
av ’stora méngder flask” till en nation av svin och av hundar.



27

Vid denna tid stod den franska regeringen infor en tillfallig kris och befann sig i krig med
riffstammen i Marocko. Kapitalismens kelgrisar koncentrerade sin propaganda mot den
bolsjevikiska revolutionen och dess franska forsvarare. Handelserna i Kina tydde pa en
ateruppgang av varldsrevolutionen. Det unga revolutionara Ryssland hade fortfarande ett
entusiastiskt stod fran varldens arbetare. Trots hotet om en imperialistisk intervention och
trots de djupa inhemska kriserna, visade den ingen villighet att ge de fiender som hade
forutsagt dess kollaps rétt.

Dessa olika faktorer, och speciellt kriget mot riffstammen, bidrog till att paskynda
surrealisternas narmande till den revolutiondra kommunismen. En annan synnerligen viktig
faktor var deras medvetenhet om att surrealismen kunde inte sjalv férandra vérlden. 1923 och
1924 ars entusiasm, alla attacker mot kapitalismen och mot den sociala strukturen som bar
den, de Gppna breven till paven, till Dalai Lama, till Buddha-skolorna, allt detta orsakade
sjalvfallet en viss stralande andlig entusiasm, men utan att en social omvandling skulle detta
inte innebara sarskilt stora forandringar. Problemet med effektiviteten stod alltsa pa tapeten.
Om den ville forbli trogen sin ursprungliga revolutionara impuls, maste surrealismen stélla
sina resurser till arbetarfrigorelsens sak.

Surrealismens intrade pa den politiska scenen kungjordes av ett flygblad som bar titeln
Revolution nu och alltid! Det var undertecknat av surrealisterna, Clarté-kamraterna och flera
medlemmar av tidskriften Philosophies (en eklektisk publikation som gavs ut av studenter).
Detta forsta steg ledde snabbt till fler, och den politiska klarheten nadde en sadan niva att fem
av de mest aktiva surrealisterna i april 1927, i flygbladet Au Grand jour (I fullt dagsljus),
deklarerade sitt medlemskap i kommunistpartiet.

Breton, Eluard, Aragon, Péret och Unik foljde alltsa inneborden av surrealismens revolu-
tiondra dynamik. Medlemskapet i kommunistpartiet var helt logiskt for Breton och hans kam-
rater, och under datidens omstandigheter var det ett oundvikligt steg i den surrealistiska verk-
samhetens utveckling. Det rorde sig inte om en konstgjord “omvéndning” av den vélkanda typ
som senare skulle leda manga borgerliga intellektuella till att krypa infor den stalinistiska
mysticismen. Vi ansl6t oss till kommunistpartiet”, sade de fem i Au Grand jour, "da det i
forsta hand, om det inte gjordes, skulle innebéara en reservation fran var sida som inte fanns,
en tvekan som bara skulle gynna dess fiender (vilka ocksa &r vara, och vara varsta)”. Det
forefoll gruppen att surrealismens fortsatta utveckling kravde ett avstandstagande fran all
tvetydighet betraffande dess politiska position. Det ar absurt att, som vissa kritiker gjort, mena
att surrealismen anslot sig till partiet for att radda sin sjal” (23). Den enkla sanningen ar att
det borgerliga samhallets stortande (ett villkor for surrealismens fullstandiga blomstrande), pa
den tiden, 1927, forefoll vara mojligt endast genom kommunistpartiet.

Det ar vart att notera att surrealisternas intrade i kommunistpartiet langt innan medlemskap
kunde ge dem nagra som helst formaner av materiell natur. Nagra ar senare skulle medlem-
skap inte bara betyda prestige for intellektuella, utan ocksa garantin att publiceras och for-
manen av att recenseras och uppmarksammas av den internationella kommunistiska pressen.

1927 kontrollerades franska kommunistpartiet av den beryktade Barbé-Celor-fraktionen som
kannetecknades av den pseudoproletara ideologin av ouvriérism (24) . Vid 1928 ars slut in-
leddes den “tredje perioden” som skulle sluta illa, den pastadda slutliga striden mellan arbetar-
klassen och borgarklassen under vilken Kommunistiska Internationalen led det ena nederlaget
efter det andra. Det mest tragiska av dessa nederlag intraffade i Tyskland dar Hitler kom till
makten utan att skjuta ett enda skott. Idag dr det latt att se att varldskommunismens
degenerering hade natt langt 1927. Pa den tiden fanns det dock inga seridsa revolutionéra
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alternativ till kommunistpartiet, daligt som det var, och i synnerhet inte i Frankrike. Dar, lik-
som i andra lander, forsokte ett antal av partiets trognaste och basta aktivister ater leda det till
Lenins inriktning, men forgdves. Den kommunistiska Tredje Internationalen tillampade en
forddande politik av hogeropportunism mellan 1925 och 1928 (som ledde till den kinesiska
revolutionens nederlag) for att sedan, aterigen efter stalinbyrakratins order, fora en lika for-
6dande och vansinnig ultravéansterpolitik. Kommunistpartierna i alla lander bidrog till
arbetarrorelsens forvirring och demoralisering — allt detta i “bolsjeviseringens” namn. Att
surrealisterna menade allvar i den kommunistiska rorelsen visas av deras férening, nastan fran
borjan, med Vénsteroppositionen, d.v.s. med den sanna bolsjevikiska kontinuitet gentemot
stalinbyrakratins egennyttiga forvrangningar. Surrealisterna gav med andra ord prioritet till
arbetarrevolutionen, och hade alltsa ingenting gemensamt med 30-talets pseudokommunisti-
ska dilettanter som var oférmdgna att ta strid mot sin ”egen” kapitalism utan, som Trotskij an-
mérkte, var snabba att stodja en utl&éndsk revolution som hade konsoliderat sin Thermidor-
reaktion.

Bretons kamp for revolutionéra principer inom kommunistpartiet kontrasterar skarpt med de
otaliga borgerliga intellektuella som néagra ar senare stallde sig i de stalinistiska leden mot de
“trotskistiska likvidatorerna” och “socialfascismen”.

Men om surrealisterna objektivt var allierade med Vansteroppositionen, kannetecknades
alliansen subjektivt av mycket tumult. Trotskijs anhéngare, liksom en hel del kommunister
som inte stédde Trotskij utan bara misstanktes for det av partiledare, utesléts ur partiet. Det
fanns dock lite enhet bland de uteslutna kamraterna. Aven bland dem som anslutit sig till
Trotskijs principer fanns det skilda syner pa oppositionens forhallanden till stalinisterna, pa
allméanna karaktariseringar av Sovjetunionen, pa vad oppositionens omedelbara uppgifter
borde vara och pa andra avgorande fragor. | allmanhet uppmanade Bolsjevik-leninisterna
(som Trotskij och hans anhdngare foredrog att kalla sig) sina sympatisOrer att stanna i
partierna och strava efter att atervinna dem och hela Kommunistiska Internationalen till
marxistiska och leninistiska principer, och férsvara Vansteroppositionen gentemot Stalins
katastrofala politik.

Surrealisterna delade denna orientering i stora drag. De koncentrerade sig pa att forsvara sin
egen stallning inom kommunistpartiet och hoppades bevisa inte bara en serios instéllning som
medlemmar utan ocksa vardet av de specifikt surrealistiska bidragen till revolutionen. De
allierade sig dock aldrig kollektivt med nagon av de oppositionella grupperna. Det fanns
friktioner mellan vissa surrealister och vissa av dem som kallade sig trotskister. Och det maste
understrykas att den obotliga karaktiaren av Stalins misstag pa den tiden inte var lika
blandande uppenbar som den ser ut idag. Kommunistiska Internationalens “vénstersvang”
under “tredje perioden”, till exempel, var baserad pa en storskalig stold av fraser (uttémda pa
sitt ursprungliga innehall naturligtvis) fran Vansteroppositionen. Detta ledde naturligtvis till
ytterligare forvirring inom partiet, och till viss utstrackning bland surrealisterna som, vilket vi
inte far glomma, var politiskt oerfarna. Men om det endast var i egenskap av individer som
surrealisterna blev aktiva i den trotskistiska rorelsen, hade de fran Parisgruppen — Breton och
Péret i synnerhet — en oinskrankt beundran for Trotskij.

Surrealisterna har ofta forebratts for att vara “romantiker” i sin syn pa arbetarrérelsen. Vad
som ignoreras &r att de “romantiserade” precis de element av kommunismen som betraktas
som minst romantiska. Surrealisterna hade inget till 6vers for de sentimentala humanistiska
plattityder, for glorifieringen av de fattiga eller de klassamarbetsvisor som ar sa typiska for
den socialdemokratiska och den stalinistiska intelligentian da som nu. Deras lyrism hyllade
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istallet den bolsjevikiska jarndisciplinen, den revolutiondra kompromisslosheten, den hén-
synslosa kampen mot religionen, det fullstindiga stortandet av alla borgerliga/kristna varde-
ringar och institutioner. | leninismen attraherades de speciellt av de egenskaper som mest
forskrackte borgarklassen. Sarskilt belysande i det avseendet ar vissa texter som publicerades
i La Révolution Surréaliste, som Pierre de Massots hyllning av Felix Dzerzjinskij, tjekans
chef, och utdrag ur en intervju dér den sovjetiske militarledaren Mihail Tuchatjevskij uttalade
sig for den vasterlandska civilisationens likvidering.

Surrealisterna har anklagats for att vela utnyttja kommunistpartiet som en skdld for att
forsvara sig mot borgarklassen, for att ha forsokt utnyttja kommunismen i surrealistiska
syften. Anklagarna forklarar inte vad som skulle vara fel med det. Det borde sta klart att
surrealisterna inte har nagra intressen skilda fran proletariatets i sin helhet. Vid de olika
etapper som arbetarklassens kamp mot borgarklassen gar igenom, representerar surrealisterna
alltid och 6verallt hela rorelsens intressen. De stéller inga sekteristiska principer for att forma
och stdpa den. De &r 6vertygade att den socialistiska revolutionen, att enbart maktens erévring
av arbetarrérelsen kan skydda det surrealistiska projektet fran uppl6sning.

Breton fick sin forsta riktiga insikt i den bolsjevikiska revolutionens betydelse fran Trotskijs
Lenin. Man kan latt forstd hur bokens poetiska stil, dess spontant nedskrivna minnen och
oemotstandligt charmerande anekdoter, i kombination med en revolutionar tillit som
genomsyrar varje sida, kunde entusiasmera Breton, Péret och de andra surrealisterna och egga
dem att djupare satta sig in i den kommunistiska teorin.

Det har pastatts av manga okunniga kritiker att surrealismens marxistiska "flygel” leddes av
Aragon, att Breton intog nagon sorts "mellan”position och sokte forsona “aktivisterna” med
"konstnarerna”, som om det Overhuvudtaget var mojligt att dra en sa enkel skiljelinje.
Upphovsman till dessa pastaenden, som inte var insatta i datidens skiljelinjer inom partiet och
som mera allmént inte var insatta i de teoretiska och praktiska skiljaktigheterna mellan olika
grupper som aberopade sig pa Marx, har begart att bli erkdnda av det “officiella”
kommunistpartiet som ortodoxins sjalvaste kéllor. Det enda viktiga for dem &r att Aragon blev
en ledande personlighet inom den franska stalinismen och att Breton férdémde
Moskvarattegangarna, och att det darfor ar uppenbart for dem att Aragon representerar den
”sanna” marxismen, liksom att Breton inte far battre status an kattarens.

Det ar intressant att notera hur denna borgerliga kritiks sjabbighet anvands for att underbygga
det stalinistiska fortalet, vilket &n en gang demonstrerar att stalinism och kapitalism har
effekten av att stabilisera varandra. Den skdmde Aragon erkande dock att det inte var han som
forsvarade marxismen i surrealistgruppen. Det var André Breton. 71926, informerar han 0ss,
"forebradde Breton mig skarpt for att inte lasa sovjetiska skribenter, att inte 4gna mer vikt at
lasningen av Lenin, eller Trotskij, eller Zinovjev eller Bucharin (25).

Det franska kommunistpartiets desorientering, dess fraktionsstrider, dess véxande
byrakratisering, ledarskapets vacklande mellan opportunism och sekteristisk ultravansterism,
allt detta forklarar den kyla och till och med fientlighet med vilken partiet tog emot
surrealisterna i sina led. Partiets varsta byrakrater, de som ansvarade for strypningen av
diskussionen internt, var naturligtvis de storsta antagonisterna (26). De retades av
surrealisternas uppmarksamhet i forhallande till problem kring drémmarna, kéarleken och
irrationella fenomen, av deras enkéter om sjalvmord, deras entusiasm for Lautréamont och de
Sade, for att inte tala om deras pastatt "obegripliga” dikter och malningar. Breton kallades
flera ganger till centralkommitténs kontrollkommission for att motivera den surrealistiska
rorelsens sjalvstandighet inom den kommunistiska roérelsen. ”Om ni ar kommunist behdver ni
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inte vara surrealist” rot partiledaren Michel Marty (27).

Da var villiga att ignorera fientligheten fran de smaborgerliga partiledarna, &gnade
surrealisterna sig helhjartat at forsvaret av arbetarrorelsens sak. Deras bidrag upp-
marksammades positivt dd och da i partipressen som de hade borjat samarbeta med. Clarté
presenterade artiklar som ”La Force d’attendre” av Breton, ”Le Prolétariat de I’esprit” av
Aragon, och texter av Eluard om de Sades och Borels revolutionédra tdnkande. Utgivarna av
denna tidning publicerade ocksa artiklar i La Révolution Surréaliste. Under flera manader,
fran och med september 1925, dominerades den kommunistiska dagstidningen L’Humanités
kultursidor av surrealistiska bidrag, i synnerhet fran Péret. Anatolij Lunatcharskij, sovjetisk
utbildningskommissarie pa besok i Frankrike, citerades: ”Surrealisterna har pa ett riktigt satt
forstatt att de revolutionara intellektuellas uppgift under en kapitalistisk regim ar att férdoma
borgerliga varden. Deras anstrangningar bér uppmuntras” (28).

Inte alla surrealister sag kommunismens sak i samma ljus som Breton och medférfattarna till
Au Grand jour. Desnos, Artaud, Soupault, Baron och Prévert var sérskilt reserverade eller
forvirrade 1 sin politiska attityd och representerade i grunden en litterar avvikelse. Naville,
daremot, ansag att det specifikt surrealistiska aventyret borde Gverges for ett deltagande pa
heltid i den dagliga politiska kampen. Om dessa tva poler, litterar opportunism och politisk
likvidationism, skulle debatten paga under flera ar fram till 1929. For att l6sa den organise-
rades ett sarskilt mote vid rue du Chateau. De inbjudna var inte bara hela surrealistgruppen,
utan ocksa flera sympatisorer och tillfalliga medarbetare, och helt andra intellektuella grupper
som uttryckte en revolutionér instélining: Clartés redaktorer och den filosofiska tidskriften
L’Esprit (f.d. Philosophies), plus den unga gruppen kring Le Grand jeu (en tidskrift som
framfor allt &gnade sig at ockulta fenomen), och nagra andra. Motet skulle ha gjort en kritisk
granskning av de atgarder som nyligen har vidtagits mot Trotskij” som hade forvisats ur
Sovjetunionen, men de preliminara diskussionerna blev sa tillspetsade att méte brots utan att
ha tagit stallning i denna fraga.

Handelserna som ledde till och omedelbart foljde detta mote har kallats ”1929 ars kris”. Det
var en tillvéaxtkris som resulterade i ett djupt klargérande och en anméarkningsvart ateraktive-
ring. De orsakade uteslutningen av den litterart orienterade "hdgerflygeln” (Desnos, Limbour,
Baron m.fl.) ur surrealismen och demonstrerade samtidigt, mot Navilles metafysiska protester,
nodvandigheten av en sjalvstandig stallning fran surrealismens sida inom de revolutionara
ramarna. Navilles odialektiska “antingen eller” presentation av problemet om forhallandet
mellan surrealism och kommunism undvek alla brannande fragor till forman for en snabb och
enkel l6sning. | sin Histoire du surréalisme, dverdrev Nadeau Navilles roll i diskussionerna
inom surrealistgruppen. | sina Entretiens betonade Breton att de politiska diskussionerna
engagerade gruppen i sin helhet, och att det var felaktigt att tala om en ”Naville-kris” som
Nadeau gor. ”Det fanns ett Naville-uttrade”, sade Breton, ”och det &r allt”.

Under nagra ar, efter att ha lamnat surrealismen, spelade Naville en inte sarskilt beundrans-
vard roll i den franska trotskistiska rorelsen. 1934 fick Trotskij anledning att attackera hans
”odidaktiska, abstrakta, journalistiska tankande” (29).
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Knacka hart. Livet ar dovt.
— Mimi Parent
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Resultaten av 1929 ars kris” sammanfattades av Breton och Aragon i en text kallad
”Fortsattning foljer” som utgjordes inledningen till ett speciellt nummer av den belgiska
tidskriften Variétés. Det avbrutna motet vid rue du Chateau, den valdsamma karaktéren av de
gréal som dagde rum déar, avhoppen som foljde och alla anklagelser verkade inte bara krava en
detaljerad analys av segrarna och nederlagen, utan &nnu mer en ny start.

Sista numret av La Révolution Surréaliste fran december 1929 innehdll Surrealismens andra
manifest som inleds med att ater sla fast vad surrealismen soker:

Allting leder oss till att tro att det finns en viss punkt i sjalen dar livet och ddden, det
verkliga och det imaginara, det forflutna och framtiden, det kommunicerbara och det
okommunicerbara, det hoga och det laga upphor att uppfattas som motsattningar. Det
vore fruktlost att forsoka se ndgot annat motiv i surrealistisk aktivitet &n hoppet att
faststélla denna punkt.

Detta s6kandes natur kraver vidare en moralisk stranghet hos dem som vill verka enligt det.
Breton faststaller darfor ater surrealismens trohet till grundsatsen “total revolt, fullstandig
vagran till underkastelse, formellt sabotage”. Han betonar att surrealismen "fortfarande inte
forvantar sig nagot utom fran vald” och tillagger att "allt aterstar att goras, alla medel varda att
Overvagas for att krossa idén om familjen, fosterlandet, religionen. Det spelar ingen roll hur
valkand den surrealistiska standpunkten &r i det har avseendet, det maste anda understrykas att
det inte finns nagot utrymme for kompromisser pa den hér punkten”.

Andra manifestet fordomde ett antal fore detta surrealister, ett antal opportunister, dilettanter
och snobbar, ett antal personer som manévrerade med syfte att kompromissa och forsokte
spada ut den totala revolten” genom att gora litterér karriar eller driva en konstnarlig verk-
samhet som om det vore ett mal i sig. Breton ansag det vara anmarkningsvart att "nar de
lamnats till sina egna sysslor och ingenting annat, har de méanniskor som en gang tvingade oss
att bli av med dem genast tappat fotféste, och har omedelbart tvingats till de mest elandiga
utvagar for att ater integreras bland forsvararna av lag-och-ordning”. Gentemot alla eftergifter
till vulgarisering, alla litteréra frestelser och pseudorevolutiondra mandévrer, foreslog Breton
ingenting mindre &n en djup ockultering av surrealismen.

Efter att ha uttalat surrealisternas grundldggande och oreserverade “anslutning till den
historiska materialismens princip”, diskuterar Breton de férhallanden som enar surrealism och
marxism, speciellt deras gemensamma utgangspunkt ur det hegelianska systemets “kolossala
last”. "Det forefaller mig vara omojligt att stalla granser, ekonomiska granser till exempel, for
utbvandet av ett tdnkande som éantligen gjorts tillgangligt for negation och negationens
negation. Hur kan man havda att den dialektiska metoden kan tillampas enbart pa losningen
av sociala problem?” Han betonar att surrealisternas stod till den socialistiska revolutionen &r
totalt och opaverkat av det faktum att de tar upp sadana problem som karleken, drémmarna,
galenskap, konst, etc., vilka de underséker precis ur den dialektiska materialismens
standpunkt. "Fore surrealismen”, tillagger han, “hade ingenting systematiskt gjorts i denna
riktning”.

Betraffande forhallandet mellan den dialektiska materialismen och den poetiska
determinismen som surrealismen arvt, var Breton “Overtygad om att dessa tva typer av
evolutioner ar strikt snarlika och vidare att de atminstone har féljande gemensamt: de ar bada
oférsonliga. Precis som Marx forutsagelser — vad galler praktiskt taget alla de yttre handelser
som skett sedan hans dod — visade sig vara exakta, kan jag inte se nagonting som skulle
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ogiltigforklara ett enda av Lautréamonts ord betrdffande hdndelser som &r av intresse endast
for det andliga”. Breton gjorde snabbt upp med det eklektiska skréapet som lanserades som
“proletar litteratur” (ett begrepp som forkastades av Lenin och Trotskij men upphdjdes till lag
av Stalin). D& han svarade pa den I6jliga anklagelsen att surrealismen skulle vara en sorts
“realism”, utdelade han ett slag mot en absurditet som skulle kodifieras av stalinismen och
som fortfarande star i de stalinistiska larobockerna.

Andra manifestet bidrog mycket till att klargéra det surrealistiska perspektivet vad galler
psykoanalysen. | och med Freud betraktade surrealisterna dess specifikt terapeutiska aspekter
som mindre viktiga &n dess praktiska undersokning och dess teoretiska rekonstruktion av den
maénskliga personlighetens hela historia. | Orientering i psykoanalysen, en polemik mot dem
som ville begrénsa psykoanalysen till den rent medicinska sfaren, var Freud klar och rak:
”Anvéandningen av analys for neurosernas behandling &r bara en av dess tillampningar.
Framtiden kommer att visa att det inte &r den viktigaste”.

Det ar ingen overdrift att saga att surrealismen har gatt langre an nagon annan rorelse i
utvecklandet av den kritiska aspekten av den freudianska teorin. Den erkande, som Herbert
Marcuse skrev i Eros och civilisation, ”de revolutiondra implikationerna av Freuds upp-
tackter”, och den mobiliserade den psykoanalytiska teorin mot den borgerliga ideologin flera
ar fore publiceringen 1929 av Wilhelm Reichs uppsats om ”Dialektisk materialism och psyko-
analys”. Mellan surrealismens forsta Manifest och dess andra utvidgades forstaelsen och upp-
skattningen av Freud av deras studier av Hegel, Feuerbach, Marx, Engels, Lenin och Trotskij.
”Surrealismen, som medvetet valde den marxistiska doktrinen vad géller sociala problem”,
sade Andra manifestet, ”har ingen avsikt att minimisera den freudianska doktrinen nar den ror
varderingar av idéer; surrealismen tror tvartom att den freudianska kritiken ar den forsta och
enda som har en verkligt fast grund”. De som lockas av surrealismen uppmanas av Breton att
“tillfora sina handlingar en ny medvetenhet, att ”bedriva en sjélvobservation, vilket i deras fall
ar av mycket exceptionellt vérde, for att kompensera vad som &ar oldmpligt betréffande
genomtrangandet av sa kallade ‘konstnérliga’ tillstdnd av individer som for det mesta inte &r
konstnarer utan lakare”. Han forebrar samtidigt de forfattare av automatiska texter “som i
allmanhet nojer sig med att lata pennan ga utan att pa minsta satt anstranga sig att observera
var som forsiggar inom sig”. Han ber sina kamrater att bli rigorsare i sin introspektion och
framfor allt att gora motstand mot en litterar frestelse som skulle mildra inflytandet av vad
han kallar ”det automatiska budskapet”.

Andra manifestet drog ocksa uppmarksamheten till “den anmarkningsvarda analogin
betraffande respektive malséttningar mellan surrealismens och alkemisternas stravan. Den
Filosofiska Stenen ar varken mer eller mindre dn vad som skulle gdra det mojligt for
manniskans inbillningskraft att ta en beddvande hamnd pa allting”. Detta har provocerat
otroliga missforstand, i synnerhet bland kritiker som lutar at att stampla surrealismen for att
vara nagot slags "mysticism”. Men enbart en mycket ytlig lasning av Breton skulle tillata en
sadan tolkning. Om det &r sant att han hade en syn pa de hermetiska vetenskaperna som alltid
innebar ett forkastande av de obskyrantistiska tolkningarna som ges av moderna ockultister”,
var det, som han ocksa sade om sitt intresse for astrologin, "framfor allt ur poetisk synvinkel”.

Mer an ett arhundrade har gatt sedan publiceringen av Mary Ann Atwoods Suggestive Inquiry
Into the Hermetic Mystery och av Ethan Allen Hitchcocks Remarks Upon Alchemy and the
Alchemists som gav en grund fér mycket av psykoanalytikern Herbert Silberers Problem of
Mysticism and Its Symbolism. Det ar i det nd&rmaste otroligt att alkemin av vissa fortfarande
betraktas som en klandervardig skojarlek, av andra som ett sorgligt exempel pa naivitet och
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illusionsmakeri, ett schema for att snabbt bli rik genom att omvandla enkla metaller till guld
och koka ihop en magisk dryck som sakrar odddlighet. Dessa verk av Atwood, Hitchcock och
Silberer &r bland de basta moderna studier som bevisar att alkemisterna verkligen var filosofer
(med Hitchcocks ord “varldens filosofer i en tid da filosofin inte kunde tala 6ppet™), och till
och med mer an filosofer da de stravade efter ingenting mindre 4n ménniskans och vérldens
totala forandring.

Alkemisternas Stora Verk féljer en metod av analogi och dialektik som borjar med att
systematiskt uppldsa all overflodig materia” sa att begdren och medvetenheten kan utvecklas
fritt. Det Stora Verket, som har tydliga beréringspunkter med den surrealistiska automatismen
som ocksa upploser all oGverflodig materia i form av "all kontroll som utévas av
fornuftstankandet, och av (...) alla estetiska eller moraliska normer”, &mnar uttrycka
“tankandets verkliga funktionssatt”. Den Filosofiska Stenen, Livets Elixir, det Gyllene
Skinnet, Ungdomens Kalla, etc., utgor alla de hogsta poetiska uttrycken for ”denna punkt i
sjalen” som aberopas i Andra manifestet och for Rimbauds “sanna liv” — uttryck som
forkroppsligar lustprincipens finaste triumf o6ver den borgerliga/kristna civilisationens
ihopkrympande lognaktighet. Alkemins revolutiondra essens visas av det faktum att den
fordomdes och bannlystes av saval pavar som kungar. For alkemisterna stravade framfor allt
efter skapandet av nya man och nya kvinnor, stolta och fria och formdgna att aterbygga
varlden i begdrets tjanst. Paracelsus skrev om den konstgjorda ménniskan, homunculus, som
aterstod for alkemisterna att skapa, en manniska med en fullandad organism som kan leva
“utan Guds ande”.

Den som laser vad surrealisterna har att sdiga om alkemin och magin kommer inte att finna
minsta spar av "mysticism”, ett ord som anvands hur som helst av rationalister och realister
mot vem som helst och alla som 6vertraffar granserna for deras skepticism och misstro. Jag
tror dock att det snart kommer att erkannas att surrealismens poetiska stranghet ar den mest
Odesdigra fienden till all mysticism, inklusive den rationalistiska/realistiska mysticismen som
avgudar borgarklassens irrationella och despotiska “Fornuft” (som knappt doljer
kapitalismens illvilliga snaglande) och den byrakratiska mysticismen som exemplifieras av
stalinisternas forstelnade dialektik.

Andra manifestet var en hansynslos och glodande paminnelse av principer, men det utvidgade
och konkretiserade ocksa det surrealistiska projektets verksamhetsfalt. Dialektisk materialism,
alkemi och nya upptackter inom psykoanalysen, allt detta 6ppnade perspektiv som knappast
hade forutsetts 1924 ars Manifest. 71929 ars kris” uteslot, som vi tidigare papekade, ett antal
av rorelsens tidigare medlemmar (bara fem av de ursprungliga nitton var fortfarande aktiva
1930). Men den ledde till nya anslutningar. De mest kanda &r poeten René Char och tva
spanjorer, Luis Bufiuel och den unge malaren Salvador Dali, vars farggranna beteende skankte
honom ett rykte som inte minskades av hans uteslutning ur gruppen nagra ar senare. Och
krisen forde Tristan Tzara tillbaka, han som hade haft skiljaktigheter med Breton sedan dada-
tiden och som nu var i fard att inleda flera ar av viktigt poetiskt och teoretiskt arbete som
skulle upphdra med hans kapitulation for stalinismen.

Nagra manader efter publiceringen av Andra manifestet, sag en deklaration som uttryckte
"Overensstammelse med André Breton pa alla punkter” dagens ljus ovanpa tjugo
namnunderskrifter i forsta numret av den nya tidskriften Le Surréalisme au service de la
révolution (Surrealismen i revolutionens tjanst) varav huvudorden vanligtvis forkortades till
sina begynnelsebokstaver.

Trettiotalet sag en varldsomfattande blomstring av surrealistisk aktivitet. Bildkonstnarer som
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Arp, Dali, Ernst, Magritte, Masson, Mir6, Man Ray och Tanguy, som hade varit aktiva under
20-talet, kompletterades nu av Eileen Agar, Hans Bellmer, Victor Brauner, Harry Carlsson,
Leonora Carrington, Joseph Cornell, Oscar Dominguez, Esteban Frances, Wilhelm Freddie,
Jacques Hérold, Valentine Hugo, Matta, Richard Delze, Gordon Onslow-Ford, Meéret
Oppenheim, Wolfgang Paalen, Remedios, Kurt Seligmann, Jindrich Styrsky, Toyen, Clovis
Trouille. Malare som Kandinsky, Klee, Picabia och Picasso, liksom skulptéren Brancusi,
deltog i surrealistiska utstallningar trots att de inte var formella medlemmar i rérelsen.

Surrealistiskt fotografi, vars store foregangare var Eugne Atget och vars ledande férgrunds-
gestalt var Man Ray, fick nya impulser tack vare Manuel Alvarez Bravo, Dora Maar och
Raoul Ubac.

Om avsaknandet av finansiéra resurser gjorde det omgjligt fér dem att vara aktiva inom film i
den utstrackning som de hade onskat, dr dock alla tiders formodligen storsta film, Luis
Buriuels L’Age d’or (Guldaldern), surrealistiskt. Andra surrealister, bland andra Breton, skrev
filmmanus eller filmprojekt som ibland presenterades i surrealistiska tidskrifter. 1 samma
tidskrifter uppmarksammade de ocksa surrealistiska element i populéra filmer som King Kong
och Peter Ibbetson, eller Bréderna Marx filmer.

Den surrealistiska arkitekturens mojligheter utstakades i studier av Jacques Brunius dver post-
mannen Chevals “ldealpalats”, av Dali 6ver Antonio Gaudis och andras art-nouveauarkitek-
tur, av Péret dver ruiner och av Matta 6ver ”Sensibel Matematik — Tidsarkitektur”.

Surrealismen invaderade de “dekorativa konstarterna” med Seligmanns “ultramébler” och
Dominguez’ arbeten. Till och med de mest sekunddra konstarterna som typografi,
affischlayout, bokbindning, kladdesign, juveltillverkning eller keramik hamnade, i
surrealistiska hander, under poesins krav.

Inom poesin, atminstone pa franska, var den surrealistiska hegemonin fullkomligt obestridlig,
vilket bevisades av bland andra Arp, Breton, Char, Paul Colinet, Eluard, Georges Henein,
Etienne Léro, Jehan Mayoux, E.L.T. Mesens, César Moro, Paul Nouge, Alice Paalen,
Valentine Penrose, Péret, Gui Rosey och Tzara. Den surrealistiska poetiska andan kom att
utstrécka sig aven till en genre som surrealisterna allmént bara kande avsky for: romanen. Les
Pieds dans le plat av Crevel och Au Chateau d’Argol (Evighetens géaster) av Julien Gracq blev
undantag som bekraftade regeln. I dessa verk, och till och mer &nu mer i Carringtons, Pérets
och Giséle Prassinos beréttelser, var fiktionens tekniker befriade fran realismens kedjor som
stéllda i begarets tjanst.

Surrealisterna foraktade teatern &ven mer &n romanen och betraktade den som hopplost
infekterad av litteratur och kommersialism. Men dven har fanns det undantag. Breton sjalv
hade skrivit ndgra pjaser i samarbete med Soupault och Aragon pa 20-talet. Jarrys Ubu
enchainé och L’Objet aimé sattes upp 1937 under surrealistiskt beskydd i regi av Sylvaine
Itkine och med dekorer av Max Ernst. Gruppen var hela tiden passionerat intresserad av
”marginella” teaterformer som primitiva folks riter, ”Grand Guignol” och cirkus.

Inte ens musiken, som av alla konstarter var den som minst berdrdes av surrealismen,
ignorerades helt som nagra kritiker pastatt. Breton har 6ppet medgivit sin likgiltighet infor
musiken och &ven sin oférmaga att skilja en melodi fran en annan. Han och hans kamrater var
synnerligen fientliga mot de avantgardistiska” tendenserna i den europeiska musikens huvud-
strom (som Erik Satie). Men manga surrealister uttalade ett intresse for jazz. De passager om
detta amne som finns utspridda i deras verk skulle fa en speciell betydelse for surrealister av
senare generation (30).
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Slutligen, da 30-talet narmade sig sitt slut, gjorde surrealismen, genom Héléne Vanel, sitt
intrade inom dansen.

Den surrealistiska rorelsen (vars medlemsantal i hela vérlden aldrig vid nagot tillfalle dver-
traffade tva hundra) initierade alltsa under nagra ar, med borjan i och med dess forsta upp-
tackter i spraket, en total revolution i vad som hade varit kant som “konst”; en revolution som
i deras 6gon dessutom bara var ett ansprakslost forord till en total revolution av vardagslivet.

Denna ofantliga bedrift foljdes av ett kritiskt och teoretiskt uppsving som inte blev mindre
ofantligt. Utdver Bretons verk kan vi namna, bland de viktigaste teoretiska arbeten pa franska
under detta artionde, Crevels Le Clavecin de Diderot (Diderots spinetta), Aragons En
utmaning till maleriet, Dalis Det irrationellas erdvring, Ernsts Bortom maleriet, Eluards
Donner a voir, Calas Foyer d’incendie, Mabilles La Conscience lumineuse och Egrégores,
Tzaras Grains et issues, Pérets esséer i olika tidskrifter och Maurice Heines manga esséer om
de Sade (som senare samlades i en bok).

8

Floderna fyller inte havet
utan atervander till sin hemliga kalla
— Christina Rosetti

Om vaérlden bekymrade sig lite om surrealisternas avstandstagande fran fransk nationalism
sasom det uttrycktes exempelvis i Oppet brev till Paul Claudel, kunde den inte forbli
omedveten om den internationella karaktaren av deras rorelse da deras tidskrifter poppade upp
i ett antal lander under det artionde som lopte mellan Andra manifestets publicering och andra
varldskrigets utbrott. Denna internationella karaktar illustrerades lampligen vid periodens mitt
med den Internationella Surrealistbulletinens rorlighet, av vilken pa varandra foljande
nummer trycktes i Prag, i Santa Cruz pa Teneriffa, i Bryssel och i London. Publikationer av
blygsammare typ, och vissa mera ambitiosa, publicerades ocksa i dessa stader och i manga
andra, saval i Asien och Amerika som i Europa.

Rorelsens grundlaggande perspektiv var naturligtvis globala fran allra borjan. 1925 ars utstall-
ning vid Galerie Pierre inkluderade deltagare fran sex lander. Individer och grupper i nara
kontakt med den ursprungliga gruppen i Frankrike hade varit aktiva sedan slutet av 20-talet i
Belgien, Tjeckoslovakien, Jugoslavien, Ruméanien, Argentina och Japan. Denna lista av l&nder
skulle bli langre under féljande artiondet. Antalet aktiva 6kade, och deras aktivitet tilltog.

Ett betonande av det kollektiva, internationella, organiserade och centraliserade uttrycket av
den surrealistiska revolutionen har forblivit konstant under dess historia. Det kan faktiskt
betraktas som ett av de sdrdrag som klarast urskiljer surrealisterna som grupp av poeter och
konstnarer fran alla andra. Sa tidigt som under dada dagarna erkande Breton att man publi-
cerar for att finna kamrater, och vi kan tilldgga att man inte soker kamrater for att smickra
varandra eller for att inleda skolastistiska debatter, utan for att genomféra gemensamma
aktiviteter. Surrealisterna har dessutom bestdmt fastslagit den grundldggande kommunistiska
tesen att "vad som kommer att bestimma den sociala utvecklingen idag ar det organiserade
skapandet av en bred sammanbindning av krafter som dar disciplinerade, fanatiska och
férmogna au, nér tiden kommer, utéva en hansynslds auktoritet” (31). Att denna inriktning ar
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oskiljaktig fran teorin om internationalismen antyds av Pérets observation att “surrealismen
tenderar au infiltrera varje land liksom den materialistiska dialektiken som den &r intimt
allierad med” (32). Vilken som helst typ av "nationell” surrealism vore en sjalvmotsagelse.

Hur frestande det &n ma vara att utveckla analogierna mellan surrealistgrupper och andra
sammanslutningar, som Lenins Bolsjevikparti eller de “hemliga séllskapen” hos vissa
urkulturer, &r det ett faktum att surrealismen organisatoriskt forblir inte bara distinktiv utan
rent av unik. Breton kallade gruppen “en forening av utvalda sldktband”, och specificerade
vidare att dess verksamhet "pa ett markligt satt overtraffar dess numerara energier”. Han
definierade den ocksa som en “spontan och fri sammanslutning”, och det ar kanske pa sin
plats att med tanke pa kritikernas forkarlek att hacka pa “uteslutningar” ur rorelsen, betona att
surrealismen ar fullkomligt oférenlig med vilken som helst byrakratisk eller oligarkisk
uppfattning. Den surrealistiska “disciplinen”, till exempel, ar inte ett bestraffningssystem som
tillampas enligt stadgar eller nyckfulla infall, utan en allmént erkdnd verksamhetsinriktning
som galler alla. De som har uteslutits ur den surrealistiska rorelsen har inte fallit offer for
Bretons eller nagon annans godtyckliga onad. Genom att medvetet anta en inriktning som
strider mot surrealistiska principer utesluter de sig sjalva, oavsett om det nu ar genom att sélja
sig till den borgerliga journalistiken, genom att strdva efter litterdra eller konstnéarliga
“framgangar”, genom att kompromissa i kampen mot religionen eller genom att samarbeta
med fascister eller stalinister.

Den ofta patalade intensiteten av “livet bland surrealister” kan tveklost tillskrivas
surrealismens tendens, som Breton redan noterade i forsta Manifestet, att “en gang for alla
krossa alla fortryckande psykiska mekanismer for att ersatta dem och l6sa livets viktigaste
problem”. Surrealismen kraver en foreningsform i vilken undermedvetna saval som medvetna
faktorer kan tillvaratas. Surrealisternas moten och de aktiviteter som foretas individuellt och
kollektivt ar framfor allt &mnade att hos varje medlem och inom gruppen i sin helhet uppratt-
halla den storsta vaksamheten. Surrealisterna traffas, som E.L.T. Mesens uttryckte det, "inte
bara for att préva andra, utan ocksa for att prova oss sjalva” (33). Det ar i linje med denna
anda som forfattaren av denna studie, i vad som kom att betraktas som ett av de amerikanska
surrealisternas programmatiska uttalanden, betonade att ”surrealismen vore ingenting om den
inte kravde allt av alla dem som forkroppsligar dess levande néarvaro” (34).

Da surrealistgrupper bildades i olika lander, ledde naturligtvis skillnader i bakgrund, samman-
sédttning och social situation (deras laglighet eller olaglighet till exempel) till en viss obunden-
het betraffande deras interna struktur liksom betraffande deras relationer till andra grupper.
Och som de portugisiska kamraterna deklarerade 1950, "maste den surrealistiska positionen i
varje land bestammas i enlighet med dess egna mojligheter och dess egen formaga till in-
gripanden. Den konditioneras av den sociala situation i vilken den tvingad utvecklas och
maste darfor uttrycka sin kapacitet till revolutionar forstorelse och till revolutionart skapande
utifran vad den specifika omgivningen tillater” (35). Det ar lika uppenbart att den inter-
nationella surrealistrorelsen, eller surrealistinternationalen, inte blossade upp 6ver en natt utan
utvecklades undan for undan, med otaliga framryckningar och tillbakagangar. Huvudsyftet, i
det avseendet, forblir samma da Breton definierade det 1932 i Surrealismen igar, idag och
imorgon: “Det verkar inte alls vara omgjligt for oss att i varldens alla hérn organisera ett
skapligt vidstrackts schema for motstand och experiment, Vad betraffar dess tillampningssatt
kan denna plan inte uppréttas forran det skett ett utbyte av den levande ungdomens innersta
begar i alla lander och en uppskattning av de subversiva krafter som kan frigéras nar den skall
tillampas vid en given punkt”.
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En Oversikt dver den surrealistiska internationalen eller en bibliografi éver alla surrealistiska
publikationer i alla lander skulle latt fylla en hel bok (36). Jag skall hdar néje mig med att
notera atminstone nagra av de lander dar surrealismens inflytande varit storst och varat langst,
och namna nagra nyckelpersoner vars verksamhet paverkat surrealismens utveckling som
varldsrorelse.

En “Deklaration fran Belgrad” som undertecknats av elva surrealister i Jugoslavien
publicerades 1930 i Le Surralisme ASDLR. Aret darpé startade gruppen en egen tidskrift,
Nadrealizam danas i orde (Surrealism idag och har). 1932 publicerades det viktigaste jugo-
slaviska teoretiska arbetet, Projekt for det irrationellas fenomenologi av Marko Ristic och
Koca Popovic. Under en vag av polisiar repression arresterades de ledande jugoslaviska
surrealisterna, anklagades for att utgéra ett hot mot statens sékerhet och domdes till langa
fangelsestraff och till tvangsarbete. Detta innebar slutet for surrealismen som organiserad
rorelse i Jugoslavien (37), &ven om individuella medlemmar och nykomlingar fortsatte att for-
svara surrealismens sak. 1942, i Zagreb, publicerade den unge Radovan lvsic sin diktsamling
Narcis som snabbt beslagtogs av polisen. Sedan 1956 har Ivsic varit en viktig deltagare i den
surrealistiska verksamheten i Frankrike som poet, dramatiker och teoretiker.

| Tjeckoslovakien uppstod surrealismen ur den poetistiska rorelsen vars ledande gestalter, teo-
retikern Karel Teige, Viteslav Nezval, malarna Jindrich Styrsky och Toyen bildade surrealist-
gruppen i Prag 1933. Poetisterna, vars tidskrift Devetsil publicerade saval ryska futurister och
konstruktivister som franska surrealister, foregick surrealisterna genom att stédja kommunis-
mens sak. Och det tjeckiska kommunistpartiets attityd skilde sig avsevart fran det franska.
Den kommunistiska dagstidningen i Prag valkomnade Breton och Eluard som “det moderna
Frankrikes tva storsta poeter” i samband med den Internationella Surrealistutstallningen dar
1935. De tjeckiska surrealisterna hade broderliga relationer med flera ledande medlemmar av
Prags lingvistiska cirkel, framfor allt Roman Jakobson och Jan Mukarovsky som ibland deltog
i surrealistiska aktiviteter. Karel Teige, en av de fa vars stallning inom surrealismen kan
jamforas med Bretons, forfattade ett stort antal studier éver maleri, arkitektur, poesi, politik,
lingvistik och psykologi (38).

De forsta rumanska surrealisterna var informellt organiserade kring tidskriften Unu som
utgavs av Sasa Pana, upphovsman till flera poesivolymer, till collage och till en studie kallad
Sanningens sadism. Den mest kande av pionjarerna i detta land var malaren Victor Brauner
som flyttade till Paris 1934. Under andra varldskriget formerades en mera aktiv och mera
sammansatt grupp kring Gherasim Luca, Gellu Naum, Paul Paun, Virgil Teodorescu och
Trost.

Den belgiska surrealismen blomstrade i tva centra, Bryssel och Hainaut, och samlade Achille
Chavez, Paul Colinet, Fernand Dumont, Irne Hamoir, Marcel Lecomte, René Magritte,
Marcel Marién, E.L.T. Mesens, Paul Nougé, Louis Scutenaire, André Souris och Raoul Ubac.
De ledande teoretikerna var Lecomte och Nougé, den ledande malaren Magritte. Utover
otaliga bocker och flygblad, publicerade belgarna flera tidskrifter, bland andra Rupture,
Mauvais Temps och L’Invention collective.

Rorelsen gavs en tidig representation i Skandinavien genom tidskrifter i Stockholm och
Kopenhamn. Ingen surrealistgrupp bildades dock i Sverige. En grupp malare,
Halmstadgruppen, som hade organiserats av G.A. Nilsson kort efter forsta varldskrigets slut
for att presentera kubismen till den svenska publiken, kom senare att framja en medvetenhet
om surrealismen inom bildkonsten. Denna Overbetoning av en aspekt av den surrealistiska
forskningen — och nedtoningen av alla andra — férvrangde dock helheten i det surrealistiska



38

projektet och, vilket ocksa var fallet i USA under denna period, starkte den vanliga
missuppfattningen att surrealismen enbart &r en konstrérelse.

Kopenhamn, & andra sidan, blev ett viktigt centrum for surrealistisk agitation. Danmarks
ledande surrealistiske teoretiker var en fore detta Bauhausstudent, malaren Vilhelm Bjerke
Petersen, som organiserade manga offentliga surrealistiska manifestationer och forfattade
flera texter om rorelsen. Steen Colding, poet och kritiker, blev aktiv i Danmark frdn och med
1935. Den danske malaren och filmare Wilhelm Freddie anslét sig till rérelsen ungefar sam-
tidigt och forblir fortfarande en av dess mest outtréttlig forkunnare.

Hans ”Sex-surreal”-utstallning i K6penhamn 1937 stangdes av polisen, flera verk beslagstogs
for att visas i kriminologiska museet och Freddie démdes till 10 dagars straffarbete for
pornografi.

1935 publicerade franska Cahiers dArt (nr 5-6) en “deklaration” till stéd for surrealismen av
utgivarna av tidskriften Gaceta de Arte pa Kanariebarna, Eduardo Westerdahl, Domingo
Perez Minik, Pedro Garcia Cabrera, Domingo Lopez Torres och Augustin Espinoza. Det var
den mest aktiva och rutinerade av surrealismens spanska karnor. Flera framstaende
medlemmar av den franska gruppen var naturligtvis fran Spanien: Mird, Bufiuel, Dali.
Francos kontrarevolutiondra seger 1939 omojliggjorde en offentlig surrealistisk aktivitet och
vissa surrealister blev till och med skjutna av fascisterna. Andra som Oscar Dominguez och
E.F. Granell lyckades fly (39).

Fascismen forbjod ocksa oppna, kollektiva manifestationer i Portugal dar Mario Cesariny,
Mario Henrique Leiria, Antonio Maria Lisboa, Artur de Cruzeiro och andra praktiskt taget
helt underjordiskt utvecklade en av den internationella rérelsens mest stabila och fruktbara
centra. Cesariny, poet och malare och en av surrealismens ledande medlemmar, har atergett
surrealismens historia i Portugal i sin A Intervencéo Surrealista (Lissabon 1966).

En grupp bildades i England i samband med den Internationella Surrealistutstaliningen i
London 1936 (40). Surrealistiska dikter och berattelser och nagra fa teoretiska texter hade
dversatts och publicerats pa 20-talet i ”sma tidskrifter” som The Little Review, Broom och
Transition. Dessa publikationer dgnades naturligtvis at “litteratur” men gav anda lasaren
tillfalle att bekanta sig med surrealisternas politiska stallningstaganden, eller till och med med
deras allménna teori. Nar Breton redigerade ett speciellt surrealistiskt nummer av den Paris-
baserade tidskriften The Quarter 1932, hade politiska referenser mast strykas.

Den forsta boken pa engelska om rorelsen blev David Gascoynes Short Survey of Surrealism
1935. Gascoyne, som fortfarande var en tonaring, var surrealismens sanna introduktor i
England och den framsta drivkraften bakom organiseringen av en engelsk grupp. Egendomligt
nog publicerades utdrag ur hans First English Surrealist Manifesto pa franska (i Cahiers
d’Art, 1935), men aldrig pa engelska.

Londongruppen var fran allra borjan starkt paverkad, nastan helt forlamad, av eklekticism och
standig brist pa sammanhallning. Dess medlemmar bestod av stalinister, trotskister, anarkister,
nagra som sade sig vara "opolitiska” och dven nagra dilettanter i "ockultism”. Ett tecken pa
dess instabilitet var Herbert Reads framtradande stallning. Han bidrog till organiseringen av
1936 ars utstallning och gav ut en antologi, Surrealism, vid samma tid. Oavsett hans
uppenbara, om &n forvirrade sympati for manga surrealistiska idéer, visar Reads egna skrifter
att han aldrig var surrealist utan i basta fall en medresenéar. (Han gav slutligen vad som kan
kallas ett fullandat prov pa sin grundlaggande inkonsekvens nagra ar senare nar han blev den
forste anarkisten som adlades av drottningen).
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Den surrealistiska verksamheten i England stimulerades en tid av att den franske poeten och
filmaren Jacques Brunius och den belgiske poeten och malaren E.L.T. Mesens, som blev
direktor for London Gallery och utgivare av London Bulletin, flyttade till London. Under
deras ledning kunde gruppen bedriva en sporadisk verksamhet under nagra ar innan den for-
mellt upplostes 1947. Tva skrifter, Message from Nowhere och Free Unions liksom flygbladet
Idolatry and Confusion gav ut under perioden 1944-46.

Bestaende bidrag fran de engelska surrealisternas sida inkluderar dikter av David Gascoyne,
foremal av Eileen Agar, teckningar och texter av Edith Rimmington och Emmy Bridgwater,
kritiska artiklar av Robert Melville och framfor allt malningar och collage av Conroy Maddox
som fran och med sin anslutning till rérelsen 1940 forblivit den mest konsekvente forsvararen
av surrealismen pa de brittiska 6arna.

Surrealisterna i Japan bildade ingen grupp, vilket till stor del var beroende av den extremt
repressiva politiska situationen, men enskilda var aktiva dar sa tidigt som 1925. Den
surrealistiska tidskriften Surrealistiskt Utbyte startades 1936 och redigerades av poeten Tini
Yamanka vars monografi éver Joan Miro var den forsta om denne malare som éverhuvudtaget
publicerades. Shuzo Takigushi, den ledande japanske surrealistiske poeten och teoretikern,
agnade flera bocker at rorelsen, bland annat Gversattningar av Breton. 1941 arresterades han
och malaren Ichiro Fukazawa i egenskap av surrealister, fangslades under ndgra manader for
att sedan hallas under bevakning till krigets slut. Takigushi, som i breda kretsar betraktas som
den framste poeten och auktoriteten i Japans moderna konst, har aldrig kompromissat med sitt
stod till surrealismens sak.

En surrealistgrupp organiserades i Egypten i mitten av 30-talet av poeten och teoretikern
Georges Henein tillsammans med Ramses Younan. Henein publicerade flera tidskrifter, gav
ut dikter, berattelser och polemiska skrifter, holl féredrag om surrealism, politik och jazz och
bedrev ett arbete for den trotskistiska Fjarde Internationalen. Hans fru, Ikbal el Alailly, gav ut
en antologi med tyska romantiker. Kairogruppen, en av de mest aktiva nagonsin, holl tata
kontakter med grupper och individer i hela varlden. Henein gjorde manga bidrag till surrea-
listiska tidskrifter i andra lander och forblev till sin dod 1973 en central gestalt i rorelsen (41).

Surrealismen i Latinamerika har rotter i den tidigare perioden (42). Argentinaren Aldo
Pelligrini, poet och kritiker, publicerade 1926 den forsta spansksprakiga tidskiften, Qué, och
inledde en lang aktivitet som organisatér av surrealistiska utstallningar, som Géversattare av
Lautréamont och Breton och som redaktér av en av de storsta antologier dver surrealistisk
poesi som hittills publicerats.

| Peru 1939 utgav poeten Cesar Moro, som hade samarbetat med Le Surréalisme ASDLR, den
surrealistiska tidskriften El Uso de la Palabra tillsammans med Emilio Westphalen.

Den chilenska tidskriften Mandragora som publicerades av Braulio Arenas, Jorge Caceres,
Enrique Gomez-Correa och andra, var ett av de frdmsta surrealistiska organen under andra
varldskriget. De chilenska kamraterna bedrev en livlig agitation av avbrét bland annat en
officiell hyllning till pseudopoeten Pablo Neruda. Denne var den beryktade stalinisten som
Gomez-Correa refererade till da han radde unga poeter: "hall er rena, fria fran all inblandning,
fria fran all besmittelse. Sok efter det okanda, penetrera mysteriet. Fly fran tavlingar, litterara
priser, spetdlska och Neruda”.

Rorelsen har ocksa haft en lang och fruktbar historia i Vastindien. 1932 publicerade en grupp
svarta fran Martinique som befann sig i Paris och leddes av Etienne Léro tidskriften Légitime
Défense déar de deklarerade sin oreserverade anslutning till surrealismen och till den
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socialistiska revolutionen (43). Endast ett nummer kom ut, men gruppen fortsatte under flera
ar och arbetade i nara kontakt med de franska kamraterna. | Légitime Defenses tjugofyra sidor
utvecklade de en kritik av den fransksprakiga svarta borgarklassen, fordomde serviliteten hos
det mesta i den vastindiska litteraturen, halsade livskraften hos svarta amerikanska forfattare
som Langston Hughes och Trinidadfédde Claude McKay, fastslog sitt afrikanska arv liksom
dess moderna utvaxter som jazzmusiken, och féordomde under rubriken ”Civilisation” all den
rasism och allt det hyckleri som involverades i det beromda Scottsborofallet i USA, allt detta
utover dikter och automatiska texter av flera gruppmedlemmar. | sin Anthologie de la nouvelle
poésie négre et malgache de langue francaise fran 1946 skrev Léopold Senghor att "mer &n
en tidskrift var Légitime Deéfense en kulturell rorelse. Den bérjade med en marxistisk analys
av det vastindiska samhéllet for att sedan i Karibien uppticka é&ttlingarna till de negro-
amerikanska slavarna som under tre arhundraden hélls under proletariatets fortarande villkor.
Léro slog fast att enbart surrealismen kunde befria dem fran sina tabun och Iata dem uttrycka
sig i sin integritet”. En av Léros medarbetare, René Ménil, var tillsammans med Aime Césaire
redaktor for den surrealistiska tidskriften Tropiques som gavs ut pa Martinique under andra
varldskriget.

Den oroande musan gjorde sig ocksa gallande pa Haiti, huvudsakligen genom Clément
Magloire-Saint-Audes poesi i pamfletter som Dialogue de ma lampe och Tabou. Senare, i
Dominikanska Republiken, samarbetade exilspanjoren Granell med andra kring en surrealis-
tiskt orienterad publikation, La Poesia sorprendida, varav sexton nummer kom ut mellan
1943 och 1947. Innan han blev en av de storsta surrealistiska malarna och forfattarna hade
Granell varit en k&nd violonist, en pionjar i den spanska trotskismen och en kdmpe i arbetar-
milisen under spanska inbordeskriget. Deras diktsamling La Saison des flGtes publicerades av
Editions Surrealistes samma ar. Granells bostad i Dominikanska Republiken var en viktig ut-
gangspunkt for spridandet av surrealismen i hela Latinamerika. La Poesia sorprendida var en
internationell publikation som innehdll bidrag och oversattningar fran hela varlden. Breton
hélsade den "adla kvaliteten” av denna alltfor lite kanda tidskrift som under Trujillodiktaturen
utgjorde en lank av storsta vikt for surrealistiskt utbyte under kriget.

Slutligen har vi den kubanske poeten Juan Brea och hans kamrat Mary Low, trotskistiska
aktivister som drev kampen for surrealismen pa Kuba och i exil. Deras Red Spanish Notebook
(London 1937), med C.L.R. James’ forord, var en av de forsta arbeten om det spanska
inbordeskriget som publicerades pa engelska (bada hade kampat i arbetarmilisen). I en essé-
samling, Nutida Humor (Havanna 1943), tog de upp sadana amnen som “Humorns ekono-
miska orsaker”, "Reproduktionens och nutritionens sexuella roll” och ”Kvinnan och kérleken
i forhallande till privat egendom”.

| USA, dér den forsta surrealistiska utstaliningen av betydelse utanfoér Frankrike &gde rum
1931 (vid Wadsworth Atheneum i Hartford, Connecticut), tog inte surrealismen ett lokalt
organiserat uttryck under den period som diskuteras nu. Ingen formell grupp utvecklades fran
Hartfordutstallningen eller fran de manga kollektiva eller individuella utstallningar som féljde
i stad efter stad under féljande artiondet. | sjélva verket, om man utgar fran datidens tidningar
och press, verkar dessa utstallningar inte ens ha vackt nagon serids diskussion. | inget land,
med undantag for nazityskland och det stalinistiska Sovijet, blev surrealismen sa skandligt
missuppfattad, sa konsekvent nonchalerad som i dollarns land.

Situationen forvéarrades till och med av dem som trodde att de bekdmpade detta dollarns land
— de sjalvutnamnda framjarna som tog pa sig ansvaret att "infora” surrealismen i USA.
Huvuddragen i detta trakiga drama har redan utspelats forut: historierna om marxismens och
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psykoanalysens “amerikanisering” ar lika talrika som berattelser om de skojare som presen-
terar ett stycke doktrin som den féarskt importerade grejen” (till priset av en liten avgift natur-
ligtvis). Salunda kan affarsidkaren Julien Levy — vars New York Gallery som 6ppnade 1931
regelbundet visade surrealisters verk (utdver icke-surrealister och pseudosurrealister) — sagas
ha lagt mer an tva cents till den 6kande forvirringen. Klok nog att inse Dalis marknads-
massighet hos nyrika investerare, blev Levy en veritabel daliansk agent. Hans bok Surrealism
som publicerades av Black Sun Press 1936 var ett standardverk éver amnet i USA i aratal.
Den var avsedd au popularisera och var sarskilt svag betraffande psykologiska och politiska
fragor. Den 6verdrev kraftigt Dalis roll i rorelsen; fler sidor &gnas at Dali &n at Breton, Péret,
Eluard, Ernst och Duchamp tillsammans! Levy publicerade ocksa Dalis skrifter i broschyr-
form och i otaliga utstallningskataloger. Sa borjade den populara ekvationen surrealism-lika-
med-Dali, en absurd missuppfattning som ar starkare forankrad i engelsksprakiga lander an
nagon annanstans. Och detta 1936, da Dali hade avlagsnats fran rorelsen for att pa sitt typiskt
lattsinniga satt ha uttalat prohitleristiska asikter! (44) Dali sjalv kom att g6ra stora pengar pa
sitt snabbvunna rykte som underhallande excentriker. Under sina vistelser i USA poserade
han som sprakror for rérelsen ("Surrealism det &r jag” — han élskade att parafrasera Ludvig
X1V) dock naturligtvis genom att urvattna och &ndra dess grundldggande stallningstaganden.
Dessa resor paminner om den amerikanska turnén som Carl Jung gjorde en generation
tidigare, da han skrev till Freud om den stora "framgangen” han fatt, &ven om han hade funnit
det béast att inte chocka den puritanska amerikanska moralen och darfér nedtonat alla
hanvisningar till sexualiteten. P4 samma satt atnjot Dali stor "framgang” genom att kungora
en “surrealism” som han noga rensat fran all revolutionar essens. Sa nar New York-kritikern
Meyer Schapiro gjorde det upprorande falska uttalandet au “det har funnits bade fascistiska
och kommunistiska surrealister” (45), vem fanns dar for att ratta honom?

Mellan 1929 och 1939 verkar det bara ha funnits tva amerikaner som legitimt kan betraktas
som surrealister. Den utomordentlige malaren och fotografen Man Ray som levde i Frankrike
sedan dada-dagarna gjorde inga storre anstrangningar for att utvidga den surrealistiska
revolutionen till sitt fodelseland. Som amerikansk medborgare spelade han dessutom en
ganska marginell roll &ven inom Parisgruppen. Han deltog till exempel inte i dess politiska
aktivitet, och var i egenskap av professionell portratt- och modefotograf inblandad i en
kommersiell verksamhet som de franska surrealisterna tenderade att betrakta med stort forakt.
Genom sina malningar, rayogram, foremal och spridda skrifter var Man Ray onekligen en av
de mest originella och mest avgdrande bidragsgivarna till surrealismen, men hans inflytande i
USA har fram till nyligen varit praktiskt taget férsumbart.

Det fanns ocksa Joseph Cornell som i Levys bok namns som “en av de fa amerikaner av idag
som helt och pa ett skapande satt forstar det surrealistiska perspektivet”. Han lockades till
surrealismen da han upptackta Max Ernsts collagealbum La Femme 100 tétes och represen-
terades av flera egna collage i en surrealistisk utstallning vid Julien Levy Gallery 1932.
Senare skulle det bli manga utstallningar, vid Levys eller annorstades, och hans omtalade
"foremalslador”, dessa "perfekta varldar i miniatyr” som verkar vara "lika avlagsna som
galaxer men (...) i sjalva verket &r avspeglingar av ens egna tankars gldmda och férbjudna
hemligheter” (46).

Cornell, som var ovanligt och 6verdrivet blyg, levde ett avskilt liv vid Utopia Parkway i
Flushing, New York. Trots att hans trohet mot de flesta av surrealismens grundprinciper var
oantastlig, var han inte alls nagon aktivist och inte heller utan vissa speciella och naiva
séregenheter (en av hans favoritbocker, till exempel, var Mary Baker Eddys avhandlingar om



42

"kristen vetenskap™). Men hela hans verk dr av en sadan enastaende och masterlig kvalitet, sa
genomsyrat av det Underbaras sanna skalvningar att han maste raknas bland dem som gjort
mest fOr att starka den surrealistiska erfarenheten, som en av dem vars hela verk kallar oss till
drommens — och till det °drémbaras — basta Ggonblick. Dessutom verkar hans uthlliga
kanslighet infor det odndligt lillas storslagenhet och den alltigenom foradlande karaktéren av
allt han gjorde i kontrast med nastan hela den amerikanska konsten och den amerikanska
litteraturen under Roosevelts New Deal-period pa ett speciellt rérande och egendomligt
exemplariskt satt. Aven hans tystlatenhet, hans strategiska tillbakadragande kunde man séga,
slar oss som en maktig, om an tyst protest mot den bullriga och degraderade sjélvreklamen
fran Dalis sida, den man som Breton snart skulle kalla ”Avida Dollars”.

Under andra vérldskriget, nar Breton och andra europeiska surrealister befann sig i exil i New
York, skulle de valkomna Cornell som en gammal vén, precis som de skulle valkomna andra
med honom mer eller mindre jamforbara personer, motstraviga enstéringar fran hela landet. |
forening med Breton och hans kamrater kom manga av dem att finna ett klimat av broderlig
inspiration, en poetisk kamratskap som de aldrig hade upplevt tidigare och, i vissa fall, aldrig
skulle uppleva pa nytt. For nar Breton och de andra atervande till Paris, atervande
amerikanerna, atminstone de som stod fast mot den “amerikanska kulturens” tryck, till en
ensamhet som i grunden var Poes, Melvilles eller Dickinsons ensamhet. Det skulle ta tjugo ar,
forst efter nya krig i Korea och i Vietnam for att inte ndmna urbana uppror over hela landet,
studentrevolter och vag efter vag av vilda strejker innan USA dntligen skulle bevittna
formeringen av en riktig, inhemsk surrealistgrupp. Detta hdnde i Chicago under sommaren
1966, med andra ord fyrtio tva ar efter Manifestets publicering.

9

Nar nya aspekter av existensen dras in i den sociala
sfaren, nar de kommer i kontakt med den manskliga
varlden och den méanskliga sinnesrdrelsen, samexisterar
de inte med andra existenselement som tidigare dragit
in, utan inleder en kamp med dem, omvarderar dem
och far till stand en &ndring av deras stallning inom
den varderande sfaren.

—V.N. Volosinov

Aren mellan 1929 och 1939 var den period d& den surrealistiska rorelsen lag narmast den
revolutiondra arbetarrérelsen. Men det vore en forenkling att forklara surrealismens
varldsomspannande blomstring under dessa ar, eller den “nya starten” som representeras av
Andra manifestet, med politiska faktorer enbart. ”Problem kring den sociala verksamheten”
betraktades av Breton som “endast en av formerna for ett mera generellt problem som
surrealismen &mnar ta itu med, namligen problemet kring det ménskliga uttrycket i alla dess
former”.

Den surrealistiska forskningens sjalva natur, om den bedrevs pa ett serios satt, rackte for att
utveckla surrealismen. Den kommunistiska rorelsen bidrog med en vardefull forstarkning, en
vardefull utvidgning, en kraftfull inspiration och i dess basta dgonblick ett broderligt klimat
dar surrealismen lattare kunde utveckla sina revolutionédra tendenser och sin revolutionéra
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innebord.

Sa tidigt som 1924, i sin Introduction au discours sur le peu de réalité. (Introduktion till talet
om verklighetens fattigdom) hade Breton féreslagit skapandet av foremal som setts i
drommar. Tillsammans med Marcel Duchamps readymades (som “Cykelhjulet” och
snoskyffeln som hade dopts till "I forskott pa en bruten arm”), ledde detta forslag, fran och
med 30-talet, till skapandet av ett stort antal surrealistiska foremal (hittade foremal, stérda
foremal, foremal med symbolisk funktion och andra), som Méret Oppenheims berémda péls-
tackta kopp, fat och sked. Breton byggde flera surrealistiska foremal och uppfann aven en ny
genre, foremalsdikten, genom att sammanféra och montera ihop skrivna ord och bilder med
verkliga foremal.

Han diskuterade det surrealistiska foremalets forgreningar i flera texter, framfor allt i
"Foremalets kris” som atergavs i Le Surréalisme et la peinture. Denna viktiga essa borjar med
en betraktelse kring tva sldaende sammantraffanden i poesins och i vetenskapens utveckling:
1830, som i allmanhet betraktas som den romantiska rérelsens hojdpunkt, ar ocksa det ar da
den icke-euklidiska geometrin upptacktes; 1870, “da Lautréamont och Arthur Rimbaud var
och en for sig borjade utsanda de ‘chockvagor’ av kénslighet som stadigt 6kade i styrka och
som annu idag beror oss djupt” ar ocksa det ar da "matematiker utarbetade en ‘generaliserad
geometri’ som innefattade den euklidiska geometrin som en del av ett enhetligt system och pa
sa satt raddade undan en tillfallig formorkelse”. Breton fortsatter med att observera att denna
senare utveckling:

innebar samma typ av transcendental motségelse som Lautréamont och Rimbaud an-
vande i ett annat omrade, som ett medel att uppna en total uppbrytning av kénsligheten
genom att jaga bort alla rationella vanor, genom att undergréva distinktionen mellan det
goda och det onda, genom att uttrycka strikta reservationer angaende cogitos hegemoni
och genom att avsléja det underbara i vardagslivet. Dessa dupliceringar av den
geometriska bilden och av den poetiska bilden fullbordades samtidigt (...) Modernt
vetenskapligt tdnkande och modernt konstnarligt tédnkande erbjuder oss identiska
strukturer: i bada fallen splittras det verkliga, som i alldeles for stor utstrackning
sammanblandas med givna fakta, at alla tankbara hall och tenderar att bli en komponent
av det mojliga.

Surrealisterna blev mycket tidigt imponerade av den uppenbara poetiska inneborden av vissa
matematiska foremal (som exempelvis ”Snitt av tva dubbla ytor av Saint-Gillestyp” som ater-
gavs i Le Surréalisme et la peinture). Deras tdnkande i det avseendet stimulerades av Gaston
Bachelards introduktion till den vetenskapliga vokabuldren av ordet surrationalism som,
liksom Breton anmérkte, “ské&nker ytterligare omedelbarhet och kraft till ordet surrealism vars
accepterande &n sa lange forblir begransat till konstens varld”.

Den surrealistiska utforskningen av foremalet, understrok Breton, gar "langt utover skapandet
av sadana féremal”. Den medfor i sjalva verket “inget mindre an objektiviseringen av sjalva
dromakten, dess omvandling till verklighet”. Breton betonar att "var framsta malséttning
maste vara att med alla medel motsta att saker som manskligheten anvander sig av mer av
vana an av nddvéndighet invaderar sinnenas varld”, och definierar surrealisternas syfte i detta
omrade: "foremalets totala revolution”.

De surrealistiska foremalen utgjorde en kraftig ammunition for erévringen av det irrationella.
Som ett av rorelsens mest rent subversiva bidrag, tvingade sig dess kristalliseringar av
begdren pa vardagslivet och gjorde det mojligt for drommarnas sadism att i fullt dagsljus gora
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sitt intrade och hérja bland det “sunda fornuftets” ikoner. Som ett forkroppsligande av
lustprincipens sotaste hamnd &ar de surrealistiska foremalen oundkomliga frestelser,
forvirrande, spokande, grymma, ométtliga.

Ett narstaende omrade av surrealistisk forskning som utvecklades samtidigt ar i hog grad en
fortsattning pa Bretons mote 1928 med en ung kvinna som hade sjélv gett sig namnet Nadja
"darfor att det pa ryska ar borjan av ordet hopp, och darfor att det bara ar borjan”. Deras mote
och det spoklika dventyret som foljde gav en kraftfull impuls till det surrealistiska intresset i
hela féltet av fenomen kring den objektiva slumpen som senare (i linje med Engels och Freud)
skulle definieras av Breton som “formen for framtradandet av den yttre nddvandigheten som
hittar en vag i det undermedvetna”. Utforskningen i denna ”nastan forbjudna vérld av
plotsliga paralleller, forstelnande sammantraffanden och reflexer séregna for varje individ, av
harmonier som spelas som pa ett piano och blixtrar som skulle fa er att se, verkligen se, bara
dessa inte var sa mycket snabbare &n det Gvriga” ar grundtemat i Bretons Nadja som ofta
felaktigt tagits for en roman.

En engelsk 6versattning som publicerades 1960 trycktes om nio ganger, och darmed vittnar
om dess vida lasekrets och daven om en viss ”popularitet” i engelsktalande lander. Desto mer
anmarkningsvarst ar darfér motstandet fran vissa av vara kritikers och professorers sida
betraffande detta verk, liksom deras kannbara hjalploshet dd de utan framgang forsoker
behandla det med sina vanliga forklaringsmetoder och analyser. Vissa av dem néjer sig med
att konstatera att Nadja “utmanar” konventionellt kritiskt klargérande. Andra blir yra av sin
“upptackt” att den inte lyder Bretons “regel” om automatisk skrift. Ytterligare andra foredrar
att kalla den den basta surrealistiska “romansen” (eller “romanen”) utan vidare. Dessa
sistnamnda forbiser en smasak: denna bok &r inte fiktion! Men alla dessa synpunkter ar bara
ett satt att byta d&mne.

Trots att den ofta jamfors med Nervals Aurelia och andra verk, forblir Nadja helt ojamforlig,
en enastaende utmaning mot alla litterara "genrer”. Den markerar ett helt nytt arbetssétt — med
Rimbauds ord &r den “absolut modern”. Nadja inleder inte bara forskningen kring den
objektiva slumpen, den surrealistiska verksamheten biktigaste omrade, den definierar inte bara
den surrealistiska “attityden i forhallande till vardagslivet” som det star pa den amerikanska
upplagans baksida, den utgor ocksa en exemplarisk, subtil men 6vermaktig invigning i den
surrealistiska sinnesstamningen. Den innehaller visserligen referenser som manga, dven
fransklasande, inte kanner till. Men aven de som inte vet varfor Breton var sa rérd av en ung
kvinnas anvandning av uttrycket vill kasta sig i litteraturen” angaende Benjamin Péret som
han holl pa att méta for forsta gangen, aven de som inte vet nagonting om professor Claude de
Saint-Anne "med sin dumma panna och detta envisa uttryck i ansikte”, &ven de som inte
kanner till surrealismen och dess foregangare har oemotstandligt lockats av denna mark-
vardiga lilla bok. Det &r en av Bretons storsta och mest engagerande verk (47).

Den objektiva slumpen ar ett av de teman som Breton atervande till och som &r sarskilt domi-
nerande i Les Vases communicants (Kommunicerande ké&rl) och i L’Amour fou (Galen karlek).
Det ar i sjalva verket en brannpunkt for den surrealistiska rorelsen i sin helhet som har inspi-
rerat nagra av dess storsta verk som Gherasim Lucas Le Vampire passif och Claude Tarnauds
La Forme réfléchie. | motsats till vad som ofta antagits pa basis av en ytlig granskning har
detta ingenting gemensamt med sadana excentriska metafysiska hobbies som teosofi eller med
Carl Jungs mantra-viftande, eller med de senaste modetrenderna inom meditation.
Surrealisterna har alltid avbdjt det tveksamma nojet att stoppa sina egna 6gon med bomull och
foredrar istallet att vyssja den somnlésa draken till framtidens drdmmar och au goéra det
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Gyllene Skinnet tillgangligt for alla. Breton betonade i Nadja att “alla forsok till teologiskt
berattigande i detta omrade forkastas naturligtvis i forvag”. Liksom betraffande forskningen i
psykisk automatism och kring de surrealistiska foremalen, syftar forskningen kring den
objektiva slumpen till att fordjupa, bredda och utvidga vetenskapsmannens forskning och pa
sa satt komplettera uppgiften att forandra varlden; det ar inte nagot slags kurragmma med de
tomma speglarna av vad Hegel kallade ”dalig oandlighet”. Jag har i ett annat sammanhang
forsokt sammanfatta vad surrealismen astadkom i denna fraga:

Men kan inte ga ner tva ganger pa samma gata for det ar aldrig samma gata: frn ena stunden
till den andra ar den fyra, fem, sex, tusen olika gator. Och &nda beror allting pa den kéanslo-
massiga planen, pd nagra halsosamma frestelser som ar utspridda har och var som tarningar
men som vi inte tvekar au halla for permanenta: nagra oangripbara skyltar av magisk evighet,
strategiska korsningsplaner av intern nddvandighet som konkret later oss veta att vi befinner
0SS pa ratt spar, att nagonting viktigt haller pa att handa, och att det beror pa oss pa ett satt
som fortfarande ar dunkelt och rubbande. Dessa utmanande signaler som erbjuds i forbifarten
antyder vissheten att de &r amnade enbart at oss. Det &r signaler av "nagonting annat”,
varningsglimtar av vad som i morkret riskfullt kommer att fornimmas genom sprickorna i
vardagslivets fortryckande struktur (48).

Vad det galler ar inget mindre &n hela den manskliga personlighetens frigorelse och aterupp-
rattelse. Inte den atomiserade individens personlighet, utan hela slaktets frigorelse. Mycket
star visserligen pa spel, oandligt mycket skulle de flesta sdga. Men surrealisterna véagrar be-
trakta saken pa ett annat sétt. De ar hur som helst 6verens med Lenin om att ”det mojligas
granser utvidgar sig tusentals ganger”.

D4 de konfronteras med Realismens och Fornuftets kelgrisar utnyttjar surrealisterna fritt en
form av humor som &ar extrem och hansynslés och som Breton kallade svart. Denna ytterligare
sida av det surrealistiska projektet ar ocksa ett utméarkande drag hos flera surrealisten Georges
Heneins, A.K. El Janabys, Gheraism Lucas och E.L.T. Mesens dikter, Leonora Carringtons,
Paul Garons, Joseph Jablonskis, Benjamin Pérets, Giséle Prassinos och Rikkis beréattelser,
Wilhelm Freddies malningar eller Robert Greens skulpturer har utarbetats i den svarta
humorns namn.

Surrealisternas intresse for detta @&mne inspirerades av den langa traditionen som utstracker sig
fran Jonathan Swift till Jacques Vaché, paverkades av de tyska romantikernas éverdrivna
”ironi” och stimulerades avsevart av lasningen av Freud vars klassiska uppsats om humorns
revolterande karaktar inte kunde annat &n appellera till dessa “specialister pa revolt”. Man
forvanas inte om Freud gor sig pamind i exempelvis Marko Ristics artikel om humorn som
revolutionar “moralisk aktivitet” i Le Surrealisme ASDLR. Det &r inte heller forvanande om
surrealisterna hittar element av kritik mot den vasterl&ndska civilisationen i Buster Keatons
och Broderna Marx filmer eller i den tecknade serien Bugs Bunny, dar andra nojer sig med att
se komedi eller "dalig smak™.

Breton redigerade sin Anthologie de I’humour noir mellan 1937 och 1939. I inledningen och i
forordet till varje urval forsvarar han en teori om och en praktik av humor som inte har
forlorat i kraft, utan faktiskt blivit mera bitande. Ur den surrealistiska synvinkeln fods humorn
ur foraktet av det ”bara mojliga”. Det &r sjalens dverlagsna hamnd éver det Verkligas lag-och-
ordning, den &r en sann flykt bortom den logiska falskhetens fyra védggar som skanker vredens
tigrar nagra privilegierade 6gonblick for att hamta naring ur det oférvantades nektar.

Upptéckten av nya forskningsinstrument och av nya verktyg for ingripande — vilka kom att bli
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permanenta drag i surrealismens fortsatta utveckling — innebar inte en minskning av surrealis-
ternas intresse for de problem som hade attraherat dem tidigare. Den psykiska automatismen
forblir och kommer alltid att forbli en gyllene nyckel till surrealistisk forskning. Vissa
kommentatorer har inbillat sig att avsaknaden av rubriken Textes surréalistes i La Révolution
Surrealistes sista nummer, och att det faktum att Andra manifestet inte refererar till den ur-
sprungliga definitionen av surrealismen som “ren psykisk automatism” ar tecken pa att den
nya fasen av surrealistisk verksamhet “Gvertraffade” automatismen. L&sningen av Bretons
essd Le Message automatique (Det automatiska budskapet) fran 1933 ar det basta motgiftet
mot dessa forhastade slutsatser. Atta &r senare, i en dversikt dver ”De senaste tendenserna i
surrealistiskt maleri”, halsade Breton uppkomsten av absolut automatism i bildskapandet.

Drommar skulle ocksa forbli en av de hogsta prioriteringarna bland de surrealistiska huvud-
intressena. Inspirerade som de var i det avseendet av Freud, kdnde de sig dock ingalunda
tvungna att acceptera det lattsinniga pastaendet som gjorts av alltfor manga psykoanalytiker
att Freud hade besvarat alla viktiga fragor. 1928 kommenterade Breton i Nadja att “vi
tillerkdnner redan denna (psykoanalytiska) metod alltfor mycket &ra genom att medge att den
uttdmmer drommarnas problem”. Det ar sldende att Breton, vid slutet av artiondet da Freud
beklagade i sina Nya introducerande forelasningar att de yngre psykoanalytikerna betedde sig
som om de "hade ingenting mer att sdga om drémmen” och ”som om hela @&mnet kring
dromteorin var fardigbehandlat”, forberedde en antologi om nya arbeten kring drommarna
som publicerades i ett speciellt nummer av Cahiers GLM. Senare var Breton sarskilt
intresserad av teorin om forutsdgande drommar som lanserades av den engelska ingenjoren
J.W. Dunne i Experiment med tiden.

Galenskap och psykopatologi har ocksa forblivit huvudamnen for surrealistiska studier. Om,
som Paul Garon séger, “surrealisterna betonar att véarlden bér befolkas av absolut ohdmmade
manniskor som med dagens sprak endast kan beskrivas som sinnessjuka (49), skall detta inte
tas som en glorifiering av darskap for darskapens skull, for surrealisterna insisterar ocksa, lik-
som Breton i sin essd "De sinnessjukas konst” fran 1948, att “den konst som skapas av dem
som klassificeras som mentalt sjuka utgor en reservoar av mental halsa”. Breton argumenterar
i Nadja att det valkanda avsaknandet av grénser mellan icke-galenskap och galenskap leder
mig att bevilja ett annorlunda varde at de perceptioner och de idéer som &r ett resultat av det
ena eller det andra”. En sadan syn underbygger helt klart simuleringarna av mentala rubb-
ningar som Breton och Eluard gjorde 1930 som publicerades i L’ Immaculée conception (Den
obeflackade avelsen), ett verk som drog nagra medicinska specialisters sympatiska uppmark-
samhet.

Breton och Eluard menade att simuleringarna évertréaffade diktens “skropliga satt”. 1 Notes
sur la Poésie fran 1929 hade samma forfattare redan argumenterat att “poesin kan existera
utan dikten”, och att poesin hur som helst "&r en pipa”. Vi skulle kunna tilligga att poesin
utgoér en integrerad del av surrealismen i lika stor utstrdckning som vingar utgor en integrerad
del av en fiskgjuse. Betecknande nog forkastade Breton den hierarki som Eluard féreslog och
enligt vilken dikten vérderas hdgre an den automatiska texten eller drémredogérelsen. |
Entretiens kallade han Eluards asikt "ultraretrograd och i formell motsattning till den sur-
realistiska andan”. Breton tolkade med andra ord en annan maxim ur Notes sur la Poésie, att
"poesin ar litteraturens motsats”, bokstavligen. Bakom hans obdjliga insisterande pa det
poetiska livets foretrade over alla litterara former, bakom hans valdsamt antiestetiska attityd
skymtar Jacques Vachés skugga stort (i forsta Manifestet hade han sagt au Jacques Vaché ar
surrealist inom mig”).
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Med den surrealistiska poesins uppkomst blev allting for forsta gangen mojligt. Den
surrealistiska bildens exempellosa frihet verkar anspela pa den ekonomiska knapphetens
avskaffande under kommunismen. Surrealisterna introducerade denna frihet uttryckligen for
att gora det mesta av den och for att stracka ut den at alla hall. Genom att 6verge den litterara
sjalvupptagenheten kring dikten som mal i sig, atergav de poesin sjalva grunden for dess
existens.

| en av sina finaste dikter, "P& vagen till San Romano” fran 1948, sade Breton att "Poesi,
liksom karlek, agnar man sig at i sangen”. Den surrealistiska uppfattningen om poesin &r
oskiljaktig fran dess installning till karleken som, med de ruméanska surrealisterna Gherasim
Lucas och Trosts ord i Dialektikens dialektik, ”ar surrealismens saregna revolutiondra metod”.

Galen karlek, sublim karlek, den dmsesidiga fria unionen mellan man och kvinna som forenas
av passionell dragning till varandra, efterstravas med hansynslos bestimdhet, med ett fanatiskt
sinne for det osannolika utanfor all férmaga till kompromiss eller retratt, och utgor en extrem
utmaning mot de existerande moraliska reglerna. Den ar en utmaning som dessutom
provocerar dessa reglers sjalva rotter och med granslos passionell hetta utplanar
varufetischismens alienerade herravalde — i och bortom sjalens 6ga, Mot den hérskande
vandran som uttrycks i ordspraket "Tid &r pengar”, har surrealisterna opponerat de dlskandes
tidldsa och ovarderliga omfamning. Dessa alskande forefaller vara vansinniga eller kriminella
endast darfor att det konventionella "Fornuftet” har blivit hoppl6st korrumperat av bankirer
och byrakrater. Surrealisterna har alltid betonat vikten av att upphoja erotiken, i motsattning
inte bara till den grundldggande antierotismen som alstras av den sociala regimen som baserar
sig pa kapitalistisk produktion, utan ocksa till dess falska negation, det vill saga Hollywoods
billiga sentimentalism och, annu mer, till masspornografins magnater. Bretons uppfattning om
kérleken och erotiken bibehaller denna omisskannliga hoga ton som ar kannetecknande for
allt han skrev, for allt han gjorde. Erotiken, som ror det surrealistiska budskapets sjalva hjéarta,
kan urskiljas i alla Bretons skrifter, vilket kan exemplifieras med en beundransvard mening ur
Le Poisson soluble (Den l6sliga fisken): Vi kommer att reducera konsten till dess enklaste
uttryck som &r karlek”.

10

Vi gor bara en taktisk distinktion mellan de kartor
som Trotskij forsdg Roda Arméns medlemmar med
och de kartor som erbjuds till oss av surrealisternas malningar.
— Paul Garon

| egenskap av medlemmar i kommunistpartiet deltog manga surrealister i manifestationer och
annat agitatoriskt arbete, som exempelvis i det tumult som orsakades av Sacco och Vanzetti-
affaren da bland andra Crevel och Péret initierade massdemonstrationer for att fordéma
rattegangarna och domen, dar man anvande sig av saval appellmdten pa gatorna som av de
storsta mojliga moteslokalerna.

Surrealisterna begérde inga privilegier som “konstnérer” eller "intellektuella”. Det var dock
klart att surrealismens vérde som revolutionar kraft inte i forsta hand Iag i dess anslutning till
en politisk linje, och &nnu mindre till en enda politisk organisation, utan snarare i troheten till
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dess egna medel. "Konsten maste finna sin egen vag med hjélp av sina egna medel”, sade
Trotskij i Litteratur och Revolution och slog fast den syn som Marx, Engels, Lenin och
faktiskt hela den revolutionéra rorelsen hade tills stalinisterna kokade ihop den soppa som den
”proletara kulturen” och den ”socialistiska realismen” utgor. Surrealismen inledde dessutom
forverkligandet av vad som i futurismen och dadaismen varit vagt implicit: konstens 6vergang
till vardagslivet, dvertraffandet av konsten i dess alienerade former genom verklighetens
omvandling enligt inbillningskraftens fria spel. "Faktum &r”, skrev Breton i Andra manifestet,
att forberedelserna, grovt sagt, ar ‘konstnarliga’ till sin natur. Jag forutser emellertid att de
kommer att upphdra, och nar de vél gor det kommer de revolutionéra idéer som leddes i hamn
av surrealismen att uppsta, foljda av en enorm small, och ge sig sjalva klartecknet”.

Det ar dags att gora upp med uppfattningen att surrealismen bara ar en av manga mer eller
mindre likvardiga litterdra eller konstnarliga tendenser. Den utgor ett helt nytt och revolutio-
nerande utvecklingsstadie. Historiskt ar surrealismen inte jamférbar med impressionismen
eller kubismen eller dadaismen eller vilken som helst 6vergaende skola, utan snarare med
barocken, romantiken, med andra ord med andra epoker i den revolutionédra andan i konsten.
Det surrealistiska projektet overtraffar naturligtvis vida de anakroniska “estetiska” begréans-
ningarna hos dess barocka och romantiska foregangare. Surrealismen &r ingen fragmentarisk
kritik och lamnar ingenting orért. Den &r en revolution, inte bara i konsten, utan i varje aspekt
av livet.

Man skulle kunna séga att surrealismen forverkligar Hegels Estetik pa samma satt som Marx
och Engels forverkligade hans Logik, eller att den forhaller sig till fritiden som kommunismen
till arbetet. Surrealismen appellerar till inbillningskraften, inspirationen, drémmarna och till
andra krafter och tillstaind som fortfarande betraktas som irrationella — det vill sdga som
tranger in i det medvetnas positivistiska fernissa, underminerar den mentala rutinens kvévande
utilistiska fetischer, avskaffar dverjaget och dyker genom jaget ner till detet och rojer oupp-
horligt fram véagar och bygger broar mellan de olika psykiska tillstanden — och demonstrerar
poesins oundgangliga nodvandighet genom att ateruppratta dess véarde som bérare av
analogiska upptackter och imaginativt uppenbarande. Surrealismen tillagnar sig alltsd de
privilegier som Hegel tillskrev poesin i egenskap av universell konst som omfamnar den
manskliga sjalens helhet och enar all "konstnarlig” verksamhet. Som kulmen pa och som
Overtraffande av all tidigare poetisk och konstnarlig utveckling, ger surrealismen poesins
praktik en alltmer extralitterar och revolutiondr innebdrd som stérker och vidgar den
marxistiska kritiken av samhéllet.

"Dagens autentiska konst gar hand i hand med revolutionar social aktivitet” sade Breton.
”Liksom den senare leder den till det kapitalistiska samhallets forvirring och forstéring”. Om
den revolutiondra socialismen forkunnar arbetarklassens frigorelse genom socialistisk revolu-
tion och arbetarmakt, forkunnar surrealismen inbillningskraftens frigérelse genom inbillnings-
kraftens diktatur. P4 samma sétt som arbetarklassen, genom att ta makten, avskaffar sig som
klass och avskaffar staten som stat (en anméarkning av Engels i Anti Duhring), avskaffar sur-
realismens forverkligande av Lautréamonts stridsrop “poesin maste goras av alla” nod-
vandigtvis poesin i dess alienerade former i samma 6gonblick som den inleder vardagslivets
genomgaende poetiska omvandling. Nér alla klasser ar avskaffade finns det inte langre nagon
arbetarklass, nar alla &r poeter, finns det inte langre nagra ”poeter”.

Ett erkdnnande av surrealismens specifika varldshistoriska betydelse klargor ocksa ytterligare
en sida av forhallandet mellan surrealismen och socialismen som kritiker har fordunklat pa
alla tankbara satt. Nar borgerliga och stalinistiska historiker, litteraturkritiker, renegater fran
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surrealismen i kor utropar att surrealismen och socialismen &r “oftrenliga”, hanvisar de till
surrealisternas uteslutning ur kommunistpartiet. Man behdver inte betona att dessa kritiker
delar forstelnade uppfattningar om bade socialismen och surrealismen. Genom att tanka pa
varsta idealistiska satt ser de endast abstrakta och statiska ”system”; de & omedvetna om att
méan och kvinnor goér sin egen historia. En av de mest beklagliga av dessa kritiker utropade att
"det var paradoxalt (...) att forsoka gora marxismen, som grundas pa fornuftstankande,
forenlig med surrealismen som prioriterar drommar och irrationella kunskapsmetoder” (50).

Vad simpelt! Och vad dumt! Skall vi fas att tro att arbetarna inte drommer, inte &lskar, inte
fantiserar och inte blir sinnesrubbade? Och maste dessa problem falla utanfor marxismens
intresseomraden? Lat oss paminna att Marx hogaktade Terences motto att ingenting manskligt
ar mig frammande. Lat oss ocksa paminna att Marx uppmanade till ”hansynslos kritik av allt
som finns” och att Lenin i sina Filosofiska anteckningsbdcker understrok au ”den &ndldsa
processen av au upptacka nya sidor, forhallanden etc, fran framtradelseformen till vasendet
och frdn mindre djupt till djupare vasende”. Varje “marxism” som ar ointresserad av de
problem som surrealismen véckte har ingenting gemensamt med Marx eller Lenin.

Surrealisternas forhallande till arbetarrérelsen kan forstds enbart i ljuset av historiens
dialektik. Spinoza, den uppkommande borgarklassens forsta och storsta filosof, betraktades
med misstdnksamhet och regelratt fruktan av huvuddelen av den klass vars ideologiska
intressen han sa rakt fastslog. Han klargjorde borgerliga intressen sa djupt (i sjalva verket ofta
genom att bryta genom det borgerliga tdnkandets ramar) att borgarna sjalva, som holl fast vid
manga av feodalismens ideologiska rester, betraktade honom som en kéttare och en fiende. Pa
samma satt motsvaras nivan hos arbetarnas oférmaga att uppskatta en dikt av Breton, en
malning av Toyen, en pianoimprovisation av Cecil Taylor — eller Lenins anteckningar om
Hegel — av nivan i det lidande som harstammar ur den okunnighet och den radsla som sprids
av den hérskande klassen, en situation dar de fortfarande drabbas av borgerliga illusioner,
religiosa vidskepelser, sexuell angest, en situation dar de, enligt Marx, smutsas ned av “alla
tiders dynga”. Om arbetarna for det mesta inte k&nner igen sig i dessa verk, &r det darfor att de
fortfarande ser sig sjalva som deras fortryckare vill att de skall se sig.

Sa lange som de forblir ett proletariat, det vill sdga sa lange som de befinner sig i
I6neslaveriets destruktiva villkor och sa lange som de bér, aterigen med Marx ord alla sam-
héllets bordor utan att njuta av dess fordelar”, kommer arbetarna inte att helt kunna vérdera
surrealismen av det enkla skélet att surrealismen dr en forebild av det framtida klasslosa
samhéllets kvalitativt nya poetiska sensibilitet. Detta betyder naturligtvis inte att den
surrealistiska rorelsen inte spelar en livsviktig roll hdr och nu, tvartom.

| dess standiga anstrangningar att skingra de illusioner som haller arbetarna atomiserade och
missvisade, i dess attacker mot kapitalismens propagandister, i dess stravan att avmystifiera
livet, karleken och spraket och att befria dem fran klassamhallets férnedrande inflytande, i
dess bidrag till bildandet av en radikalt ny intellektuell miljé dar arbetarna kommer att kunna
uttrycka sig fritt och lara utan att storas av borgerliga akademikers och litteratdrers snobberi, i
detta, i alla dess anstrangningar, stravar surrealismen efter att mota sina revolutiondra
forpliktelser i enlighet med Rosa Luxemburgs sats att "Den omedelbara uppgiften (...) ar
proletariatets andliga frigorelse fran borgarklassens formynderskap”.

Dessutom, i kontrast med den “proletdra konst” som frdmjas av stalinister och maoister och
som nastan helt ar produkten av masochistiska borgerliga och smaborgerliga intellektuella,
tenderar de sant kreativa uttrycken av arbetarna sjalva, nastan instinktivt kunde man séga, au
vara surrealistiska. Lyssna pa bluesmusiken och mycket av jazzmusiken, las Clark Ashton
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Smiths fantastiska berattelser, Tex Averys serier, 1as Samuel Greenbergs dikter, T-Bone Slims
spekulationer, titta pa Simon Rodias torn i Watts. Detta ar sarskilt viktigt darfor att det visar
att den mur som skiljer arbetarna och poeterna attackeras fran bada sidor. Denna mur, som
restes av borgarklassen medan den konsoliderade sin makt kommer inte att rivas ner forrén
borgarklassen stortas. Under tiden &r surrealisternas solidaritet med de revolutiondra arbetarna
osviklig. Som Breton skrev i Clarté:

Poetens, tankarens, konstnarens isolering fran massorna, vilken ar 6msesidigt skadlig, ar
resultatet av den taktik hos dem som forstar att det ar de sjalva som skulle forlora pa
denna forening. Jag vill tro att det inte finns ett verk av intellektet som inte konditioneras
av en verklig 6nskan att forbéttra folkets levnadsforhallanden.

| Kommunistiska Manifestet skrev Marx och Engels att "kommunisterna kampar for uppnaen-
det av de omedelbara malen, for starkandet av arbetarklassens tillfalliga intressen. Men i nuti-
dens rorelse representerar och forsvarar de denna rorelses framtid”. I A Defence of Poetry (Till
forsvar av Poesin) skrev Shelley att poeten "inte bara intensivt skadar nuet som det &r och
upptacker de lagar enligt vilka nuvarande ting bor ordnas, skadar ocksa framtiden i nuet”.
Samverkan mellan dessa tva perspektiv utgér, som jag ser det, karnan i kampen for
manniskans frigorelse. Det ar i poesins och i revolutionens natur att inte enbart stdmma
Overens utan att bli ett.

Det &r darfor meningslost att argumentera kring surrealismens och socialismens “forenlighet”.
Vad som snarare fortjanar att understrykas ar deras dmsesidighet. Aven for dem som fornekar
dess vasentliga resultat, maste surrealismen erkdnnas som den forsta revolutionara intellek-
tuella strémning som drog uppmarksamheten till en hel rad problem, speciellt till de problem
som é&r relaterade till ménskligt uttryck. Bretons Nadja ar den forsta underbyggda under-
sokningen av de dmsesidiga relationerna mellan den inre och den yttre verkligheten som de
manifesteras i vara vardagslivs slumperfarenheter. Den Gvertraffar i sin revolutiondra poetiska
infallsvinkel de kliniska begransningarna hos exempelvis Freuds Vardagslivets psykopatologi.
Nadja maste betraktas som en milstolpe i det moderna tankandets utveckling.

Senare, i Les Vases communicants (Kommunicerande karl), kastade Breton ett magnifikt ljus
over drommarnas sammanflytande med det vakna livet och avsléjade pa sa satt ytterligare
glimtar av det irrationellas erdvring i vardagslivet. "Jag kan inte hoppas pa nagot béttre”,
skrev han, an att surrealismen kommer att erkénnas for att ha forsokt kasta en ledande trad
mellan de tva alltfor skilda varldarna av vaket och sovande tillstand, av objektiv och subjektiv
verklighet, av fornuft och galenskap, kunskapens lugn och karlek, livet for livets skull och
revolution etc”. Artionden eftert 4r detta fortfarande den bésta studien éver drommar som
skrivits ur revolutiondr synvinkel.

Breton fortsatte i L’Amour fou (Galen karlek) den sinnliga forskningen kring den objektiva
slumpen och kring vardagsmagin, och framfor allt kring deras férening i det suverdna motet
med kérleken. Hans noggranna undersékning av vissa mérkligt detaljerade forebilder av
konvulsiva erfarenheter, som alla hittades i en automatisk text skriven aratal tidigare,
bekréaftar val den surrealistiska synen att automatism och objektiv slump inte ar bara
masterliga dvningar utan att de, om de ar val forstadda, ar formogna att paskynda avgoérande
I6sningar till den manskliga existensens problem. Som ett uttryck for den revolutionédra
uppfattningen om karleken forblir L’Amour fou utan motsvarighet.

Det kritiska ljuset som surrealismen kastade pa sadana problem ar bara ett av de skal till
varfor den fortjanar varje revolutiondrs stod. Ett mycket viktigare sk&l &r sjalva det
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surrealistiska projektet i sin helhet, det vill sdga inte enbart ett bihang utan snarare en
utvidgning, till och med ett 6vertraffande av den socialistiska revolutionen. Med socialismens
uppréttande i varldsskala kommer socialismens nuvarande teori att forverkligas i praktiken,
och kommer darfor att "vittra bort” da den har fullbordat sin nédvandiga revolutionara
funktion av att hjalpa arbetarklassen att ta makten och att likvidera den borgerliga staten och
privategendomen. Den surrealistiska teorin &r likasa en maktig kraft for arbetarklassens makt-
erovring. Men dess revolutionara funktion kommer inte ens att upphdra med uppréatthallandet
av det socialistiska samhéllet. Det ar snarare sa att socialismen skapar den nddvéndiga sociala
grunden som gor det méjligt for det surrealistiska projektet att na sin fullaste blomstring.

Automatisk skrift, surrealistiska foremal, jakten efter den objektiva slumpen, simuleringen av
mentala storningar, Bretons uppfattning om den “konvulsiva skdnheten”, kritisk paranoia,
metoderna att tvinga inspirationen (frottage, collage och sadana metoder som Lucas
kubomani, Malets decollage, Paalens fumage, Dominguez dekalkomani utan objekt), svart
humor, surrealistiska lekar och enkater, allt detta utgor bara ovarderliga medel for att utforska
och undersoka de mest dolda aspekter av den psykiska och den sociala verkligheten och ocksa
for att slappa 16s forebadande spoken av den permanenta surrealistiska revolutionen. Det ar de
forsta sant konkreta forutseendena av den slutliga likvideringen av hela det grekisk-romerska,
kristna-borgerliga, kartesiansk-positivistiska arvets destruktiva rester. Surrealismens avsky for
civilisationens traditionella varden har mycket litet att géra med den dunkla langtan efter
“exotism” eller fetischiseringen av den “6sterlandska visdomen” eller efter andra mystifie-
ringar som hor till vasterlandets litterara och konstnarliga playboys. Den surrealistiska kriti-
ken innebar en genomgaende omvardering av alla varden och ger foretradet endast till de
“kulturella” uttryck som klarast forkroppsligar den ohdmmade inbillningskraften och begarets
mest extrema krav. Resten &r bara “litteratur”.

Den grymma och humoristiska naturen av sadana féremal som Man Rays "Gava” (ett stryk-
jarn med en rad spikar som sticker ut fran undersidan) eller Wolfgang Paalens "Artikulerat
moln” (ett paraply gjort av tvattsvamp), eller Bretons foremalsdikter kan bidra till forstaelsen
om varfor surrealismen har foredragit Maya-, Kwakiutl- och inuitskulpturer framfér de antika
grekiska och romerska eller rendssansens skulpturer, om varfor de beundrar till exempel
Gilgamesh-eposen men foraktar Matteus, Markus, Lukas och Johannes evangelium, varfor de
foredrar Uccello, Bosch och Tex Avery framfor Titian, Rembrandt och Rouault.

Den surrealistiska revolutionen utstrédcker sig langre utdver upplysningstidens ideologi &n
denna ideologi utstracker sig utover kyrkans feodala vidskepelser. Detta historiska sprang
innebar en ny tankesyntes dar inbillningskraften uppnar en alltmer fullstandig utveckling tills
vardagslivet 6vergar till “poesin som gors av alla”. Under évergangsperioden maste naturligt-
vis den surrealistiska kritikern géra upp med alla forblindande ideologier av ofrihet, inte minst
med dem som &r de “officiella” historieuppfattningar som aterspeglar den harskande klassens
pretentioner. Nar arbetarklassen och surrealisterna val etablerat sin hegemoni i den ekono-
miska sfaren saval som i den “kulturella”, kommer denna “"omvardering av véardena” att fort-
satta snabbt. Ocksa det forflutna kommer att vandas upp och ner, omtolkas och séttas i arbete i
revolutionens tjanst. Denna process kommer oundvikligen att provocera annu argare utbrott
fran alla tankbara reaktionarers sida som kan forvantas dra fram hela katalogen av gamla
anklagelser: att socialismen soker forstora all kultur, att surrealism ar mysticism etc. Det vore
en synd att forlora den tid som kravs for att sla tillbaka alla dessa idiotier, for det finns alltfor
mycket viktigt arbete att géra. Som Marx och Engels skrev i Kommunistiska Manifestet:
”Anklagelserna som riktas mot kommunismen utifran en religios, filosofisk och, generellt fran
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en ideologisk standpunkt fortjanar in gen seris granskning”. Samma sak galler med anklagel-
serna mot surrealismen.

Surrealisterna har bevisat om och om igen att de &r speciellt lampade att sondera historiens
djupaste vatten, att de ar speciellt lampade att upptécka vissa séllsynta skatter i tinkandet som
ligger har och var i tidens sand: “hemliga traditioner”, glomda kétterier, “forbannade”
mysterier. Vi maste fortsatta atervinna dessa magnifika talismaner av “forlorade angelagen-
heter” och ater slunga fram dem som talismaner av mansklig frigérelse! Surrealismen har
redan orsakat en grundlig revidering av litteratur- och konsthistorien. Aven larda “erkanner”
nu storheten av sadana personer som Lautréamont, Jarry, Gustave Moreau. Revideringen av
varden kommer i sinom tid att omfatta hela féltet av tankande och handling. Stora bidrag fran
surrealismens sida har har varit tolkningen och forsvaret av de beundransvéarda men illvilligt
betraktade traditionerna kring alkemin, kring den gotiska romanen, utopisk socialism, keltisk
konst och, nyligen, amerikansk svart musik och tecknad film.

Omslaget till en katalog dver surrealistiska publikationer fran 1930 visar tvd kolumner av
namn, den ena med rubriken LAS, och den andra med rubriken LAS INTE. Vi uppmanas att
lasa bl.a. Swift, Young, de Sade, Babeuf, Hegel, Maturin, Feuerbach, Marx, Engels, Lautréa-
mont, Flournoy, Freud, Lafargue, Lenin, Majakovskij, Neuberg (pseudonymen for nagra
militara teoretiker frdn Kommunistiska Internationalen vars kollektiva bok Det vapnade
upproret just hade publicerats pa franska). Den andra kolumnen uppmanade oss att INTE
LASA Platon, Aquino, Schopenhauer, Balzac, Taine, Bergson, Durkheim, Sorel, Proust,
Malraux...

Surrealisternas bidrag till den revolutiondra kampen under 20- och 30-talen, trots den
stalinistiska Kominterns forsok att kvava allt kreativt tdnkande, all fri diskussion, blev inte
forbisedda av vissa av datidens revolutionarer. Jag har redan namnt Clarté-utgivarnas van-
skapliga diskussion och Anatolij Lunatjarskijs positiva kommentarer (innan han kapitulerade
for stalinismen (51). Zavis Kalandra, en framstaende figur inom den kommunistiska pressen
som senare blev en av ledarna i Fjarde Internationalens tjeckiska sektion, sade om Les Vases
communicants att “denna underbart poetiska surrealistiska bok ar samtidigt en vetenskaplig
garning som avslojar den rétta presentationen av ett problem vars centrala betydelse i utveck-
landet av den marxist-leninistiska vetenskapens system bor vara uppenbar for sanna
marxister” (52). Den peruanska kommunistiska rérelsens grundare, José Carlos Mariategui
(fordomd av stalinisterna kort fore sin dod 1930 men postumt aterupprattad) skrev flera
artiklar som understrok surrealismens revolutiondra betydelse, bland annat en essé om Nadja
och en annan om ”Surrealismen och karleken” (53). Den berémde japanske marxisten Juan
Tozaka var lika uppskattande, Under andra vérldskriget, och tillsammans med Shuzo
Takiguchi som tidigare namndes som den japanska surrealismens framsta drivkraft,
organiserade han underjordiskt en cirkel for att studera den dialektiska materialismen och sur-
realismen (54). | England utgjorde anarkisterna Marie-Louise Berneri och andra kring
Freedom Press surrealisternas starkaste allierade.

Slutligen &r de goda relationerna med Leo Trotskij alltfor kdnda for att behova forklaras
vidare (55). Han som i Litteratur och Revolution hade skrivit att den socialistiska revolutionen
kommer att mojliggora byggandet av “folkpalats pa toppen av Mont Blanc och pa Atlantens
botten” kunde knappast undga att erkdnna den revolutionara betydelsen av en rorelse som
betraktade sadana méjligheter som ett "miniprogram”. Pa ett annat stélle i samma bok skrev
Rboda Armens organisator praktiskt taget under den surrealistiska forskningens specifika
brannpunkt. ”Sjalva ménniskans natur”, skrev han, ar dold i det undermedvetnas djupaste
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och moérkaste hérn (...) Ar det inte sjalvklart att det undersokande tankandets och de kreativa
initiativens storsta anstrangningar kommer att ske i denna riktning?”

11

Lattjan har en revolutionar funktion;
leken smyger sig 6ver dgonblicket.
- A K. El Janaby

De borgerliga vérdenas psykiska rotter forblir omedvetna. Hela den kapitalistiska kulturen ar
en labyrint av mystifikationer, skrdimmande i sin avskyvardhet och ofdrénderlig i sina syften
som forst och framst &r att trana tdnkandet, och i synnerhet arbetarnas tankande, till att svara
mekaniskt. Den imaginativa aktiviteten kanaliseras i forutbestdmda banor dar de inte kan
skada den exploaterande klassen. Manniskans akta behov av det underbara forvrangs till en
langtan efter religion. Konsten och poesin &r isolerade fran all verklig mansklig aktivitet.

Breton skulle ha skrivit under de paragrafer i Pragplattformen fran 1968 dar surrealist-
grupperna i Frankrike och Tjeckoslovakien deklarerade att:

Det fortryckande systemet kodifierar spraket for att skanka det tillbaka till manniskan
forst efter att ha reducerat det till utilistiska funktioner eller avlett det till underhallnings-
andamal. Manniskan berdvas pa sa sitt sitt tankandes reella makt, tvingas — och hon vén-
jer sig snabbt — vanda sig till de kulturella agenterna som levererar henne tankescheman
som naturligtvis rattar sig efter systemets ratta funktionssatt. Hon fas pa det sattet att
vanda sig med misstanksamhet och forakt bort fran det inre omradet som &r hennes mest
personliga, dar hennes identitet ar forankrad, vars krafter som reser sig i hennes drommar
eller i kénslolivet skrammer henne endast darfor att de fortryckande krafterna lamnar
platsen at lustprincipen. Det tomma spraket som skanks till manniskan kan inte formulera
de glédande bilder som skulle gora tillfredstallandet av hennes sanna begar till ett maste.
Ansvaret for detta tillstand ligger delvis hos den nutida konsten och hos de humanistiska
vetenskaperna som, dven i pastadda avantgardistiska former, ofta nojer sig med att
passivt avspegla tecknens nuvarande degradering och pa sa vis deltar i tankandets for-
morkelse.

Surrealismens roll ar att slita spraket ur det fortryckande systemet och att omvandla det
till ett instrument for begéret. | detta sammanhang har vad som kallas den surrealistiska
konsten inget annat syfte an att frigéra orden, och mera generellt tecknen fran utilismens
och underhallningens koder for att ater ge dem rollen av avslgjare av den subjektiva
verkligheten och av den vésentliga intersubjektiviteten och begéaret reflekterade i det
offentliga tdnkandet (56).

| sin standiga konfrontation med religionen, till exempel, végrar surrealismen begrénsa sig till
den rationella kritikens omrade. Den anvéander sig ocksa av humorn och erotikens slag-
kraftigare metoder och kastar utmanande och oemotstandliga bilder av konkret irrationalitet
som genomtranger den falska medvetenhetens yta sa att de avhumaniserade begreppen Gud,
bon, liv efter detta etc ersatts av begéarets frigorande bilder. Sddana anstrangningar motsager
inte, utan kompletterar snarare andra antireligitsa anstrangningar. Som Lenin sade:
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Det vore det storsta och det mest skadliga misstaget som en marxist kunde gora att tro att
de miljoner manniskor (...) som av hela det moderna samhallet doms till morker,
okunnighet och vidskepelse sjdlva kan slita sig ur detta morker endast genom den
marxistiska skolningens raka linje. Massorna bor forses med det mest varierade ateistiska
propagandamaterialet (...). Man bor narma sig dem pa alla méjliga sétt for att intressera
dem, vacka dem ur sin religiosa dvala, satta dem i rorelse utifran de mest varierande
vinklar och genom de mest varierande metoderna (57).

Surrealismens revolutionara effektivitet pa sin egen terrang kan hérledes nagot ur de skallsord
som kastas mot den av den reaktiondra och av den fascistiska pressen, ur manga forlaggares
vagran att handskas med surrealister, ur de hotelser som gjorts mot Breton och andra. Premia-
ren 1931 for Luis Bufiuels L’Age d’or — ett exalterande firande av kérleken och ett maktigt
slag mot religionen och borgerligt hyckleri — attackerades av fascistligor som kastade en
flaska black pa duken och skar sonder surrealistiska tavlor som visades i foajén. Surrealister-
na, som vagrade nodja sig med att inta en defensiv stéllning, gav ut ett glédande hafte om raden
och om det polisingripande som féljde. De inkluderade en frageformular &mnad at véanstern i
ett forsok att utveckla den precisa meningen av denna episod i det politiska fortrycket, for att
faststdlla om polisen, dd den sanktionerade Patrioternas Forbunds aktion, faktiskt inte
uppmuntrade fascismens upprattande i Frankrike. Broschyrens omslag visade den befldckade
bioduken och bar titeln "Kristen analfabetism”.

| sin opposition mot den koloniala utstallningen som hade ordnats detta ar i Vincennes, bidrog
surrealisterna till organiseringen, under kommunistiskt beskydd, av en antikolonial utstéllning
som var &mnad att avsl6ja den imperialistiska kulturens rasistiska och chauvinistiska karaktar.
De gav ut en serie lidelsefulla flygblad, bland annat ett kallat Eld! som valkomnade det uppror
som hade stortat Spaniens kung Alfonso. De var pa gatan vid arbetardemonstrationer. 1934,
efter forsta forsoket till en fascistisk kupp i Frankrike, tog de initiativ till enhetsaktion mellan
revolutionérer och arbetarorganisationer.

Kommunistpartiet, som under tiden hade underkastat sig den stalinistiska anpassningspoliti-
ken, hade i praktiken dvergivit sin revolutiondra stéllning och strdvade efter att fullanda sin
nya roll som borgarklassens stabilisator. Effekterna av denna omvandling blev markbara i den
surrealistiska rorelsen ndr Breton uteslots ur Foreningen for Revolutiondra Forfattare och
Konstnérer for att i Le Surréalism ASDLR har publicerat ett brev som var kritiskt mot den sov-
jetiska filmen Livets vag som avspeglade den kontrarevolutionara stalinistiska synen pa famil-
jen. Breton, som var en av foreningens frdmsta grundare, blev den forste som uteslots ur den.

Stalinisterna holl pa att utveckla sin teori om den “socialistiska realismen” som implicerade
ett fordomande av surrealismen (58). Allt eftersom Kommunistiska Internationalens publi-
kationer blev alltmer fientliga genom att ta till uppgjorda fraser om dekadens och ”borgerlig
pessimism”, blev det allt svarare for surrealisterna i egenskap av hangivna revolutionarer, att
finnas i samma organisation som de hdgerinriktade stalinisterna. Relationerna blev spénda i
och med publiceringen av Aragons dikt "R6d Front” dar surrealistiska bilder blandades med
medvetet uttankta politiska appeller (som forsvarade exempelvis mord pa socialdemokratiska
ledare i enlighet med den stalinistiska "tredje periodens” perspektiv). Aragon blev atalad for
denna dikt. Surrealisterna forsvarade honom utifran den enda majliga grunden, namligen att
en poetisk text inte kan hallas for politiskt ansvarig. Breton argumenterade pa detta sétt i pam-
fletten La Misére de la poésie (Poesins eldande) samtidigt som han betonade att "R6d Front”,
ur den moderna poetiska utvecklingens synvinkel, maste betraktas som en tillbakagang och att
den hur som helst "inte utstakar nagot nytt spar for poesin och (...) det vore meningslost att
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presentera den som ett exempel for dagens poeter”

Det stalinistiska kommunistpartiet utnyttjade “Aragon-affaren” genom att anklaga sur-
realisterna for att krédva en speciell behandling for poeterna (59). Sedan, till hans surrealistiska
kamraters hapnad, stallde sig Aragon pa partiets sida mot dem! (han hade just atervént fran en
pilgrimsfard till Sovjetunionen). Sa inledde den mest individualistiske och mest anarkistiske
av surrealisterna, han som nagra ar tidigare tyckte att den ryska revolutionen var ”gaggig”, sin
karriar 1932 som forsvarare av den stalinistiska byrakratin som han férblev trogen till under
alla dess kontrarevolutionara svangningar, som forraderiet mot den spanska revolutionen,
Moskvarattegangarna, mordet pa Trotskij, Hitler-Stalinpakten, likvideringen av den ungerska
revolutionen 1956 och sabotaget mot det franska revolutionara uppsvinget 1968 (60).

Surrealismens brytning med kommunistpartiet blev oundviklig och slutgiltig 1935.
Surrealisterna onskade dock delta som revolutiondr opposition i den Internationella
Forfattarkongressen for Kulturens Forsvar som organiserades under partiets beskydd i Paris.
Breton forberedde ett tal som faststallde surrealismens position som skulle ldsas upp dér.
Négra dagar fore kongressens motte han dock Ilja Ehrenburg, en stalinistisk forfattare som
hade forolampat surrealisterna i en nya bok, Sedd av en forfattare fran Sovjet. D& han tog sig
friheten att korrigera Ehrenburg genom att ge honom en orfil, gjordes denna handelse till en
forevandning till att inte bara forvagra lata Breton tala pa kongressen eller ens delta i den,
utan dven till att helt utestdnga alla surrealister. Det var forst efter en upprepad vadjan av Rent
Crevel — den surrealist som hade forblivit mest aktiv i partiet och som under férhallanden som
fortfarande forblir héljda i dunkel begick sjalvmord dagen fore kongressens déppnande — som
Paul Eluard gavs tillatelse att lasa upp Bretons text. Och denna tillatelse visade sig vara av
intet varde da Eluards presentation las in sent pa kvallen da lokalen holls pa att utrymmas
efter en anstrdngande dag. Talet holls i en fientlig atmosfar medan kongressfunktiondrerna
ignorerade de visslingar och buandet som drénkte Eluards rost. Dessa omstandigheter kom
dock att sdkra Bretons Tal till Forfattarkongressen i tryckt form en stor och positivt instélld
publik. Det star sig som ett beundransvart bevis pa surrealismens trohet till revolutionara
perspektiv under de mest motiga villkoren. Det ar tvekldst deras leninistiska position som
ledde stalinisten Michael Gold att fordoma surrealisterna som “trotskister (...) patologiska fall
som lever i en sjalvfixerad varld och som &r anvéndbara enbart for fienden” (61).

Brytningen med kommunistpartiet annonserades formellt i en pamflett. D& surrealisterna
hade ratt som publicerades omedelbart efter Forfattarkongressen och som trycktes om till-
sammans med andra av Bretons skrifter fran samma ar i Surrealismens politiska standpunkt. |
forordet till denna bok deklarerade han sin anslutning till en nyligen grundad intellektuell
oppositionsgrupp, Motattack, en “kampforening av revolutiondra intellektuella”. Trots att
denna grupp bara fick en kortvarig existens — den upplostes ett ar efter dess bildande — visar
dess otaliga manifestationer och flygblad som alla manade till vapnad kamp om valdsamt
stortande av den kapitalistiska regimen surrealisternas passionerade hangivning till det sant
kommunistiska programmet, medan de officiella partiorganisationerna foljde ett alltmer kapi-
talistiskt beteende. Den franska generalstrejken 1936 uppvisade en synnerligen pafallande
kontrast i det avseendet. | detta massuppsving som erbjod ett utmaérkt tillfalle for revolutionart
ingripande, forsvarade surrealisterna proletdra revolutiondra paroller genom att mana till
formeringen av en arbetarmilis och maktovertagandet. "Kommunist”partiet, & andra sidan,
hade inget béttre att erbjuda &n plattityder av opportunistisk feghet och impotens som den nu
klassiska deklarationen av en av dess ledare, Maurice Thorez: "det & nddvéandigt au veta hur
avsluta en strejk”.
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Den politiska krisen fick aterverkningar i hela den internationella surrealistrérelsen. Som dele-
gat till Forfattarkongressen i Moskva 1934, forsvarade Nezval fran Pragsurrealismen och
understrok betydelsen av Bretons Les Vases communicants, men i den officiella versionen av
hans tal hade referenserna till surrealismen tagits bort. Snart foljde Nezval Aragon genom att
bryta alla relationer med surrealismen och bli en litterar funktionar inom stalinismen. | Jugo-
slavien foredrog ockséa nagra av de ledande surrealisterna som utsattes for en stor press, att ur-
vattna det surrealistiska projektet for att behalla sitt medlemskap i kommunistpartiet. Det
galler bland andra Ristic och Popovic som bada blev framstdende personer i marskalk Titos
omgivning.

For Breton, trots hans utomordentliga aktivitet och publicerandet i snabb foljd av flera av hans
storsta verk, var 30-talet ett synnerligen tryckt artionde da hans energi och hans geni nadde
erkannande pa alla andra sétt an penningsmassigt. Efter separationen med sin forsta fru gifte
han sig med Jacqueline Lamba, som tillsammans med deras dotter Aube som fdddes 1935,
delade hans umbéranden. Utdver hushallets bekymmer fanns det andra, externa, som de som
resulterade i fascismens spridning, i den kommunistiska rorelsens degenerering och, narmare,
Aragons desertering och Crevels sjalvmord. Hur manga skulle inte ha tappat modet efter att
ha fatt sddana slag! Men Bretons sinne for livets dventyr var hansynslost och han livnardes av
den obevekliga fria andan som hade fatt Nadjas forfattare att skriva att “om jag maste véanta,
om jag maste vara séker, om jag maste vara forsiktig, om jag maste ge djavulen hans beskarda
del och bara hans del, kommer jag att vagra, och det absolut”.

Sjatte och sista numret av Le Surréalisme ASDLR hade publicerats i maj 1933, och Breton och
hans kamrater fick forlita sig pa Minotaure, en konstnarlig tidskrift, och pa tillfalliga special-
nummer av andra publikationer. Den belgiska tidskriften Documents dgnade ett nummer &r
"surrealistiskt ingripande” 1934 med sarskild uppmarksamhet at den politiska utvecklingen.
Cahiers d’art overlats flera ganger till surrealismen, och vid ett tillfalle speciellt till
surrealistiska foremal. 1938 agnade Cahiers GLM ett nummer redigerat av Breton till drom-
studier. Det var samma ar som den stora Internationella Surrealistutstallningen utformades av
Marcel Duchamp i Paris. Det &r i samband med den som Surrealismens forkortade lexikon
producerades av Breton och Eluard.

1938 ars utstallning skilde sig fran de foregaende i sitt forkastande av de didaktiska formler
som konstutstallningarna traditionellt arrangeras utifran. Surrealisterna hade lange velat gora
upp med den sterila uppfattningen som bérjar och slutar med att hanga tavlor pa véaggar.
Istéllet ville de skapa en omgivning for de utstéllda verken som inte skulle vara mindre in-
spirerande — mindre surrealistisk — &n verken sjalva. Darfoér hade utstallningen en Surrealistisk
Gata som var befolkad av ett antal dockor som hade klatts av surrealisterna. (Paalens docka
till exempel var tackt av svampar och mossa och hade ett huvud av fladdermusvingar.
Duchamps bar endast en kavaj med en rod glédlampa som stack upp ur brostfickan). Denna
"gata” som hade utsmyckats med bla emaljerade skyltar med namnen pa betydelsefulla Paris-
gator (som rue Vivienne déar Lautréamont bodde), ledde till ett stort centralt rum som liknade
en grotta: ett tusen tva hundra kolséckar hade hangts i taket och golvet var tackt med hostlov.
| ena hornet fanns en liten vattendamm som inneholl, som de 6vriga hérnen, en stor obaddad
sang. En grammofon spelade tyska marschsanger medan farskt kaffe som kontinuerligt
rostades bakom en skarm drankte hela utstaliningen med “dofter fran Brasilien”.

Surrealisterna manifesterade alltsa en djup vilja att objektivisera sina begar utanfor de tradi-
tionella konstnarliga kategorierna, att utvidga erévringen av det irrationella bortom dess iso-
lering i individuella verk. Utstéllningen, som breddade den surrealistiska horisonten, erkénns
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som hojdpunkten av den kollektiva surrealistiska verksamheten mellan varldskrigen, ett er-
kéannande som stérkts av det faktum att den gav prov pa surrealistiskt ingripande i ett uttrycks-
omrade som tidigare inte hade berorts av rorelsen: dans. Helene Vanels uppforande pa opp-
ningskvallen av ”Den ofullbordade garningen” demonstrerade an en gang att surrealisterna,
trogna de implicita l6ftena i sina dikter och i sitt maleri, inte var mindre trogna det stora l6ftet
av surrealismen i sin helhet: att den “osynliga stralen” som akallas i forsta Manifestet skulle
gora det mojligt for poesins, karlekens och frihetens sak att besegra alla dess fiender (62).

Néar den utarmade Breton accepterade en icke-officiell utndmning att ge tillfalliga
forelasningar om fransk konst och fransk poesi, blev det faktum att det géllde Mexiko av
avgorande betydelse. Detta land hade alltid fascinerat honom, och ett besdk dar skulle gora
det mojligt for honom att traffa den storste levande revolutionaren. En utmaérkt redovisning av
hans mexikanska vistelse som varade i flera manader gavs i hans ”Besok hos Leo Trotskij”.

Trotskij, kan det sdgas som en parentes, hade &gnat sin kritiska energi framfor allt at den
politiska situationen i Spanien dar arbetare och bdnder hade besvarat Francos fascistiska
revolt genom au konfiskera landegendomar och fabriker, och ocksa till situationen i Frankrike
dér generalstrejken hade dvertygat honom att revolutionen inte var avlagsen. Gentemot dessa
bada lander forde Stalins regering en politik som var motsatt Trotskijs. Den vacklande och
opportunistiska politiken som var hallbar endast i sin arbetarfientliga cynism kom att forrada
Spaniens och Frankrikes arbetare med snygg opartiskhet.

| Moskva, vid samma period, iscensattes de avskyvarda rattegangarna dar manga gamla
bolsjeviker som hade haft Lenins fortroende domdes for antisovjetiska brott som skulle ha
begatts i en konspiration ledd av den landsforvisade Trotskij. De forbluffande “erkannanden”
som slets ur dem genom tortyr paminde om sextonhundratalets haxprocesser. Surrealisterna
fordomde i skarpa ordalag den monstrudsa komplotten, och Breton var aktiv som medlem av
den franska undersokningskommittén av Moskvarattegangarna. Denna kommitté, som
samarbetade med liknande kommitteer i andra lander, organiserade férhéren i Mexiko infor
en opartisk domstol av varldskanda personligheter som under John Deweys presidentskap
fann Trotskij oskyldig infor alla stalinistiska anklagelser. Breton betraktade det faktum att han
hade varit bland de forsta att fordoma de stalinistiska otdckingarnas djavulska agerande som
ett av sitt livs hégsta hedersbetyg.

Bretons familj blev muralmalaren Diego Riveras och hans fru Frida Kahlos gaster (Frida
Kahlo var ocksa malarinna och hennes verk diskuteras i de utvidgade upplagorna av Le
Surréalisme et la peinture). Rivera, da ansluten till Fjarde Internationalen, ordnade Bretons
mote med Trotskij. Det var under dessa besdk i Mexiko som Breton och Trotskij — vars livser-
farenheter hade varit sa olika, men som bada var lika hangivna till djupa revolutionéra dverty-
gelser och delade gemensamma karaktérsdrag — skrev det kédnda manifestet som uppmanade
till skapandet av en Internationell Federation av Oberoende Revolutiondr Konst (FIARI).
Trots Trotskijs deltagande i forfattandet blev det Riveras namnunderskrift som aterfanns bred-
vid Bretons da manifestet publicerades. Taktiskt innebar det nagra eftergifter fran sur-
realisternas sida gentemot dem som fortfarande betraktade sig som “konstnarer” i den gamla
betydelsen. Men eftergiften var produkten av historiska omstandigheter och hade utarbetats i
strikt dverenskommelse med den leninistiska synen om enhetsfronten. 1938 var sjalva iden
om sant kreativt oberoende hotad fran alla hall och konsten betraktades av stalinister liksom
av fascister som ett enkelt bihang till statspropaganda. Och &nda, konstigt som det ma verka
idag, rattade sig méngder av intellektuella direkt eller indirekt efter den ena eller den andra av
dessa varldsomfattande tendenser. Hemingway, Dos Passos, Neruda, Vallejo, Leger, Malraux,
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Aragon och Tzara ar nagra av dem som valde stalinismen medan Eliot, Pound, Dali,
Lawrence, Celine, Heidegger, Jung och Marinetti liksom sa gott som alla de Gvriga italienska
futuristerna rattade sig efter fascismen. Ytterligare andra forfattare och malare som forvirrades
av héndelsernas tempo och karaktar Overgav oberoendets revolutiondra princip for
neutralitetens kontrarevolutionéra princip. Ett typiskt motto for dessa retirerande intellektuella
var "varken fascism eller kommunism”, vilket naturligtvis betydde kapitulation infoér den
borgerliga demokratin.

FIARI fick medlemmar i ett antal l&nder. Dess franska sektion som bildades med
surrealisternas hjalp kort efter Bretons aterkomst fran Mexiko publicerade tva nummer av en
bulletin kallad CIé (Nyckel). Den mest langlivade av de anslutna grupperna blev Egyptens
Konst- och Frihetsgrupp som hade organiserats av surrealistgruppen i Kairo och som ocksa
sponsrade flera utstallningar och publicerade flera pamfletter under kriget. Andra numret av
Clé publicerade ett brev fran Trotskij till Breton som sade:

Kampen for revolutionara idéer i konsten maste an en gang borja med kampen for konst-
narlig sanning, inte i termer av en enda skola, utan i termer av konstnarens oféranderliga
tro i sitt eget innersta jag. Utan detta finns ingen konst. ”Du skall icke ljuga!” — det ar
formeln for fralsning. Ratt forstadd ar FIARI inte en estetisk eller en politisk skola och
kan inte bli det. Men FIARI kan oxidera den atmosfar i vilken konstndrerna andas och
skapar. | var epok av konwvulsiv reaktion, kulturell tillbakagang och atergang till vildhet,
kan sant oberoende skapande enbart vara revolutionart till sin natur, for det kan bara sdka
efter en utvag ut ur en outhdrdlig social kvavning. Men konsten i sin helhet, och varje
konstnar i synnerhet, soker denna utvag med medel som ar hans egna, forlitar sig inte pa
order uppifran, utan forkastar sadana order och foraktar alla dem som underkastar sig
dem. Att uppmuntra en sadan attityd bland de basta konstnarskretsar, det ar FIARI:s
uppgift. Jag ar fast dvertygad att dess namn kommer att gora sitt intrade i historien (63).

FIARI:s malsattning, anmarkte Trotskij, var att skapa "ett slags moralisk eller politisk ‘utvag’
for de besvikna intellektuella”, det vill sdga en motesplats for dem som forblev trogna den
revolutionara saken men befann sig isolerade i den radande reaktiondra motvinden. Den miss-
lyckades, liksom arbetarna misslyckade med att storta kapitalismen, och av samma skal:
reaktionen var for maktig. Men FIARI lever som minne av ett heroiskt forsok, infér enorma
negativa odds, att Overtraffa denna reaktion och att tjana revolutionens sak. Breton/Trotskij-
manifestet, en anmarkningsvard traffpunkt mellan surrealism och socialism, férblir en utmarkt
sammanfattning av de problem som innefattar det msesidiga forhallandet mellan individuellt
skapande och social revolution.

12

Vulkaner av revolt som avvapnar idiotin och
det underbaras skapande floder &r instrument
som forevigar lysande nycklar.

— Jocelyn Koslofsky

Varken ert krig eller er fred!, ett flygblad som aterigen uttalade surrealisternas anslutning till
den proletara internationalismen, formedlade saval i texten som i rubriken deras syn pa den
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globala kampen som snart skulle bryta ut. Bretons beddmning att det var ett imperialistiskt
krig paverkades inte det minsta av hans korta tjanst i den franska arméns medicinska avdel-
ning, eller av det I6fte som han tvingades avlamna som en forutsattning for att kunna fa poli-
tisk asyl i USA, om att undvika politik under sin vistelse, eller av det faktum att den Inter-
nationella Surrealistutstélining som organiserades i New York 1942 gav bidrag till krigsoffren
i Frankrike.

I likhet med Péret och manga andra var Breton en markt man sa lange han stannade i det land
dar han foddes eftersom han var en svuren fiende till bade Vichyregeringen och till den stali-
nistiska pseudooppositionen. Det senare partiet hade forresten vunnit ytterligare en sur-
realistisk proselyt. Nar Breton atervande fran Mexiko fick han veta till sin sorg och vrede att
hans gamla van Paul Eluard hade samarbetat med den stalinistiska tidskriften Commune och
darmed inlett Gvergangen till kommunistpartiet.

Péret blev fangslad under flera manader innan han kunde fly till Mexiko. Det behovs knappast
ségas att han och Breton, om de inte hade lamnat Frankrike, hade svévat i standig fara att
fangslas eller till och med mordas av Vichyregeringen om inte av stalinisterna. Nar Vichy-
censuren forbjéd Bretons Fata Morgana och hans Anthologie de I’humour noir, kallade den
honom ocksa “den nationella revolutionens sjélva negation”, och han holls under standig
bevakning. Nar han slutligen kunde fa de papper och de resurser som skulle fa honom till
Amerika med fru och dotter, akte de ivag vid forsta mojliga tillfalle.

Flera at senare skulle borgerliga och stalinistiska intellektuella — Sartre och Camus
tillsammans med sadana renegater som Aragon, Tzara och Eluard — dra fordel av sin
"heroiska” karriar inom motstandsrorelsen och attackera Breton, Péret och andra flyktingar.
Dessa attacker vore inte ens varda att noteras om det inte var for deras slaende likheter med de
attacker som gjorts mot Marx, Lenin och Trotskij som alla ocksa tillbringade flera ar i exil. Da
detta sagts kan forebraelserna mot Breton och Péret lamnas darhan. Det viktiga i revolutionar
historia ar att surrealismen i exil fortsatte forsvara revolutiondra perspektiv. medan mot-
standsrorelsen, som dominerades av borgerliga nationalister och karbonkopior av det som
kallade sig kommunister, faktiskt forradde de mojligheter till revolution som det imperia-
listiska kriget erbjod. Det &r dags att spranga myten att stalinisterna och gaullisterna spelade
nagon som helst progressiv roll under kriget. De stodde ena delen av den héarskande klassen
mot den andra. De forblev arbetarklassens fiender, det ar allt.

Nar Breton stannade pa Martinique pa vag till USA, sattes han i koncentrationslager. Vid fri-
givningen larde han kanna Aimé Césaires verk och Césaire sjalv. Denne poet fran Martinique
var utgivare av Tropiques som utgav sig for att vara en tidskrift for vastindisk folklore men
som egentligen med liv och entusiasm, och ibland pa aesopiskt sprak, forsvarade den
surrealistiska och den socialistiska revolutionens grundldggande principer.

Med tanke pa de otaliga intellektuella tidskrifter som da publicerades i den “civiliserade”
varlden och som nastan alla agnade sig at en kretinisering som varierade endast i form och i
grad, var och ar Tropiques imponerande. Den var liten, utkom oregelbundet och saknade
bilder, men den var trogen varje facett av den ménskliga frigorelsen, och genom den gav
Césaire och hans kamrater rost at den revolutionara poesins och det revolutionara tankandets
djupaste behov. Tropiques, som fortsatte dar Etienne Léro och de surrealister som hade gett ut
Légitime Defense hade slutat, kom att utdva ett mycket stort inflytande i hela Vastindien och
darigenom i Afrika. Dess inflytande utstrackte sig faktiskt i hela den svarta varlden. Den
gjorde det mojligt for Césaire att utveckla begreppet négritude och en briljant kritik av
kolonialismens psykologi och kultur. Den presenterade texter av Breton, Mabille, Péret,
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Brauner och av andra europeiska surrealister. For Suzanne Césaire och René Ménil utgjorde
den ett vapen till forsvar av de surrealistiska principerna mot urvattning och forvrangning fran
diverse eklektikers och opportunisters sida. Denna lilla tidskrift maste betraktas som ett av
surrealismens mest betydelsefulla instrument under andra véarldskriget.

| presentationen av texten “En stor svart poet” som atergavs i Retour au pays natal
(Aterkomst till fodelselandet) som férord, fastslog Breton sin uppskattning fér Césaire som
for sin del alltid erkande sin tacksamhetsskuld. Langt efter att ha givit upp sin surrealistiska
aktivitet, skrev han att ”jag har aldrig glémt mitt mote med André Breton 1941. Detta mote
var sadant att det orienterade mitt liv pa ett avgorande satt, och jag maste saga att denna bild
aldrig har upphort att folja mig (...) Bretons narvaro ar renhetens, modets och de adlaste
andliga dygdernas sjalva forkroppsligande™.(64)

| New York befann sig Breton bland méanga parisiska vanner: Duchamp, Masson, Ernst,
Leonora Carrington, Tanguy, Calas, Matta och andra. Tillsammans med ett antal unga
amerikanska forfattare och konstnarer fortsatte de kampen for surrealismen i den nya vérlden.

1942 publicerades det forsta av tre nummer av VVV med skulptéren David Hare som redaktor
och Breton, Duchamp och Ernst som radgivare. Tidskriften drev den surrealistiska
forskningen vidare i enlighet med de riktlinjer som hade fastslagits fore kriget och publicerade
dikter, berattelser och teoretiska texter av de flesta av det gamla gardet: Brauner, Breton,
Brunius, Henein, Mabille, Mesens, Péret, Seligmann liksom manga reproduktioner av
rorelsens ledande bildkonstnarer. Andra nummer (ett dubbelnummer, nr 2 och 3) atergav i
farg korten i en surrealistisk kortlek kallad ”"Marseillekortleken™ eftersom den hade skapats i
denna stad medan surrealisterna vantade pa tillfallet att lamna det Vichystyrda Frankrike.
Leken ersatte den konventionella kortleken (hjarter, spader, ruter och kldver) med Karlek,
Revolution, Drommar och Kunskap. Och istéllet for kungar och damer representerades
personligheter ur surrealismens panteon: de Sade, Lautréamont, Héléne Smith, Pancho Villa,
Freud och andra (jokern ersattes av ett av Alfred Jarrys portratt av kung Ubu).

VVV introducerade ocksa manga nykomlingar fran manga lander som chilenaren Braulio
Arenas, Aimé Césaire fran Martinique, den Osterrikiske arkitekten Friedrich Kiesler liksom
flera amerikaner vars bidrag maste raknas bland surrealismens mest lysande erévringar under
den perioden. Andra numret reproducerade tva "panoramagrafer” av Gerome Kamrowski, en
ung konstnar som harstammade fran Minnesota och som tillsammans med Matta, Arshille
Gorky, William Baziotes och Jackson Pollock spelade en framstaende roll i utvecklandet av
en tendens inom surrealistiskt maleri som ar kand som “psykologiska morfologier”. Resul-
taten av denna forskning i plastisk automatism skulle snart dopas till “abstrakt expressionism”
av New York-kritiker som var angelagna att skilja de unga amerikanerna fran sina sur-
realistiska inspirationskallor. Men Kamrowski foll aldrig for denna smygande mandver, och
hans beundransvarda framhavdande att ga sin egen vag betraffande utforskandet av automatis-
mens odndliga mojligheter kompletterar hans forakt for den amerikanska konstmarknadens
mode och bullriga svarmare. Hans verk inspirerade en viktig essa av Breton som skrevs i
samband med hans forsta utstallning i Paris 1950. "Av alla de unga malare vars utveckling jag
har haft mojlighet att folja i New York sedan krigets sista ar”, sade Breton, “ar Gerome
Kamrowski den som imponerat mig mest pa grund av den kvalitet och den uppehallna
karaktéren hos hans forskning. Bland alla nykomlingar dér, var han den ende jag fann som
gravde sig fram i en ny riktning” (denna text trycktes om i Le Surréalisme et la peinture).
Efter tjugofem ar star Kamrowski — och han ar den ende amerikanske malaren i sin generation
om vilken det kan ségas — orubbligt fast vid surrealistiska malsattningar och principer.
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Nr 2-3 av VVV reproducerade ocksa, pa Bretons tillskyndan, tva fotografier av Clarence John
Laughlin som sedan dess vunnit erkdnnande som den outmanade maéstaren i anfaktande och
dromlik fotografering. Laughlin, som foddes i New Orleans dér han levt sa gott som hela sitt
liv, har fram till nyligen bara haft sporadiska kontakter med surrealismen som organiserad
rorelse, men han har pa ett konsekvent satt gett prov pa vad han kallar “tillagnan at
surrealismen” i essder som den utvidgade versionen av manifestet ”"The Personal Eye” som
publicerades i tredje numret av Arsenal 1976.

| sitt sista nummer publicerade VVV ett brev till Breton och tre dikter av Philip Lamantia, en
femtonarig skolelev fran San Francisco som vélkomnades i rorelsen av Breton som “en rost
som gar upp en gang pa hundra ar”. | sitt brev som publicerades med titeln ”Surrealism 1943
deklarerade Lamantia sin “formella anslutning till surrealismen i dess instéllning till littera-
turen, konsten, samhallet och méanniskan da den &ar av rent revolutionar natur, vilket dven
innan jag kande till den surrealistiska teorin var en del av mitt individuella temperament”. De
bifogade dikterna och andra fran samma period som flera ar senare samlades i boken Touch of
the Marvelous (65), visar att Philip Lamantia ar den storste poeten, atminstone pa engelska,
som uppkommit under kriget. Hans budskap av uppviglande eros, skrivet med autentiska
promethevska lagor som tants pa andra sidan av en spegel som halls upp for en kor av
profetiska spoken som annonserar att ”"Nu &r tiden kommen”, gor dessa forsta dikter till en
sammansatt och blandande helhet, ett av de fa verk som producerats i USA som verkligen kan
kallas oumbarliga. Samma beddémning galler till fullo ocksa hans nyaste dikter som skrivits
med samma kéansla och seglar pa samma “opalskimrande vingar i natten”.

En av VVV:s mest betydelsefulla aspekter var dess anstrangningar att utforska vissa mindre
kanda amerikanska kallor av surrealistisk erfarenhet. Robert Lebel diskuterade 1800-tals-
malaren John Quidor som illustrerat berattelser av Irving, Cooper och Poe; Robert Allerton
Parker bidrog med en av de tidigaste kritiska analyserna av H.P. Lovecraft och Clark Ashton
Smith, som da knappt var kanda utanfor en smal krets av specialister. Och VVV publicerade
ocksa fragment av filosofen, poeten och pamflettforfattaren Benjamin Paul Blood (1832-
1919) som var anhdngare av den “beddvningens uppenbarelse” och av ”pluriversum” (ett
begrepp som han foreslog som alternativ till det trangsynta “universum”). Benjamin Paul
Blood var foga kand da han levde, trots att han uppskattades av sa olika personligheter som
Emerson, Tennyson och William James, men han &r en av det surrealistiska tdnkandets
viktigaste amerikanska foregangare (66).

Detta forsok att tranga igenom till den “amerikanska drommens” baksida gjorde sig ocksa
géllande i katalogen till den Internationella Surrealistutstallningen som dgde rum i New York
1942. Kallad First Papers of Surrealism som en imitation av de dokument som immigranter
forsags med, inneholl katalogen en artikel av Robert Allerton Parker om "Pluriversums
utforskare”. Det var en oversikt dver Amerikas “pionjarer av det inre (...) den &ndldsa
processionen av infddda excentriker som inom diverse medier och konstarter har velat
projicera sina anfaktande visioner av det osynliga”. Artikeln betonade saval forfattare som
Poe, Melville, Blood, Charles Fort och Clark Ashton Smith, som malarna Albert Pinkham
Ryder och Louis Eilshemius.

Sjalva utstallningen holls i vardagsrummen i ett gammalt hus pa Madison Avenue. Marcel
Duchamp, som ledde organiseringen, hade spant nagra kilometer vita tradar i den antika
dekoren och skapat en tilltrasslad labyrint av vav som hindrade inte bara bestkarnas gang,
utan ocksa siktet av de utstallda verken. De som var narvarande vid 6ppnandet maste ocksa
hoppa undan for fotbollar som sparkades och kastades omkring av barn som hade tagits dit for
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detta tillfalle.

Exilens krav kom oundvikligen att paverka den surrealistiska aktiviteten i USA. Max Ernst,
en av flyktingarna, paminde i en intervju som publicerades i Bulletin of the Museum of
Modern Art 1946, om att gruppen forst ”verkade ha en reell styrka”. ”Men undan for undan
borjade den uppl6sas. Det var svart att traffas i New York. Kafélivet saknades. Har var man
tvungen att ringa och stamma traff i forvag. Och nojet av att traffas hade forsvunnit innan
motet dgde rum”. Kurt Seligmann, en annan av dem som hade flyttat, sade att “det
amerikanska utrymmet som inte kan erdvras splittrade den grupp av européer som var vana att
traffas regelbundet i parisiska kaféer. Manga tvingades (eller foredrog) att bo pa landet,
Idéutbytet blev sallsyntare”.

Denna situation kunde mdojligen ha andrats till en viss utstrackning av rorelsens amerikanska
anhangare, men sa skedde dock inte. Utom nagra undantag hade de forfattare och konstnarer
som kretsade kring Breton i New York visat lite intresse for teoretiska fragor, for att inte tala
om poesins praktik. De flesta av dem kande inte heller mycket till surrealismens historia, dess
malsattningar och principer. En anekdot kan antyda det gap som fanns mellan européerna och
manga sympatiserande amerikanska konstnarer. Nér Breton under en diskussion bad William
Baziotes att beskriva sin relation till sin far, i synnerhet dess oidipala uttryck, svarade malaren
”Va? jag alskade min farsa!”

A andra sidan hade de intellektuella som kallade sig politiska revolutionarer hamnat i en
demoraliseringsperiod. Som Trotskij hade forutspatt, utvecklades i manga fall deras antipati
gentemot stalinismen till en antipati mot marxismen. Det var fallet med Partisan Review som
vid 30-talets slut hade visat sympati for den revolutionéra socialismen som da man erbjod sina
lasare Bretons och Trotskijs Manifest for en Oberoende Revolutiondr Konst. 1942 reducerades
den till att vara en elandig eklektisk tidskrift som publicerade sadana karnreaktionara som
T.S. Eliot och Allan Tate — utan tvivel for att motbalansera marxismens "trangsynthet” och
"stelhet”. Efter ett enda kort citat fran Pérets underbara beréttelse "Tovadret” (som hade
publicerats i VVV), kommenterade en kritiker i Partisan Review att ’detta ar nyckfullt och
ont” (67). (Aratal tidigare hade Paul Eluard skrivit att ”en av poesins framsta egenskaper &r att
inspirera humbugar till en grimas som avsl6jar dem och goér det mojligt att doma dem.
Benjamin Pérets poesi i synnerhet bér med all sannolikhet provocera fram denna reaktion som
ar lika 6desdiger som anvandbar”) (68).

Av Baziotes fyndiga svar och ur Partisan Review-kritikernas kalkborgerliga formétenhet kan
man fa en ide om den intellektuella miljon i vilken de franska surrealisterna maste arbeta.

Det sorgliga i situationen belyses ytterligare av surrealisternas samarbete med den litteréra
och konstnérliga tidskriften View. Denna tidskrifts opolitiska eklekticism stod naturligtvis i
motsattning till surrealismen. Men svarigheten att kunna uttrycka sig ndgon annanstans och
den relativa friheten som gavs av redaktorerna tvingade Breton och hans kamrater att gora det
basta av de daliga omstandigheterna. View hade dgnat ett specialnummer at surrealismen nar
Breton hade anlant i New York. Det hade redigerats av Calas som ocksa hade redigerat en
surrealistisk sektion i den arliga litterara publikationen New Directions 1940. Senare nummer
av View agnades at Max Ernst, Yves Tanguy, Marcel Duchamp och surrealismen i Belgien.
View publicerade ocksa en diktsamling av Breton med titeln Young Cherry Trees Secured
Against Hares. Flera surrealister bidrog ocksa till den tvasprakiga tidskriften Hemispheres
som utgavs av lvan Goll. Nagra New York-gallerier (de som skottes av Julien Levy, Peggy
Guggenheim, Pierre Matisse och tre eller fyra till) visade verk av surrealistiska malare och
gjorde sjalvfallet betydligt storre vinster an konstnarerna.



63

Detta fientliga och forvirrade klimat och den intensifierade isoleringen av de redan utspridda
amerikanska surrealisterna gor det lattare att forstd varfor en inhemsk sektion av den
surrealistiska rorelsen inte lyckades uppsta pa den tiden. De flesta amerikanska bidragsgivarna
till VVV med bland andra Lionel Abel, David Hare, Robert Motherwell, Robert Allerton
Parker, Harold Rosenberg liksom greken Nicolas Calas som blev amerikansk medborgare,
kom att satsa pa litterara och konstnarliga karriarer som hade allt mindre med surrealismen
(eller revolutionart tankande i allméanhet) att géra allt eftersom aren gick.

Den utveckling som datidens genuina amerikanska surrealister genomgick belyser det hela
tydligt: Arshille Gorky begick sjdlvmord 1946, Joseph Cornell fortsatte leva isolerat trots att
han regelbundet deltog i internationella surrealistutstéliningar. Dorothea Tanning gifte sig
med Max Ernst och for med honom till Europa déar hon levt sedan dess. Gerome Kamrowski
vande den kvavande och reaktiondra kulturella ”scenen” i efterkrigstidens New York ryggen
och flydde till mellanvéastern d&r han, utan att bry sig om kritikernas och galleridgarnas krav,
under en allt storre paverkan av “naivister” och excentriker som Simon Rodia, i sin tradgard
skapade ett kontinuerligt véxande “Menageri av Revolt” som befolkas av imaginéra bestar
och demoner som nars av eros, drémmar, humor, solljus och vind. Clarence John Laughlin
atervande till New Orleans dar hans inbillningskraft enbart, som han sade i "The Personal
Eye”, gav honom kraften att fortsatta sitt arbete "under svara villkor, under manga ar, trots
den likgiltighet och den brist pa uppskattning fran dem som i det har landet utropat sig sjalva
till domare dver ‘modernt fotografi’”. Philip Lamantia forlorade kontakt med rorelsen nar
Breton atervande till Paris och inledde en normal tillvaro. Denna period i sitt liv som han
kallar "formorkelse” tog slut med vad han kallar atervandandet till "de ursprungliga kallorna”,
det vill sdga surrealismen, runt 1967, en vandpunkt som snabbt foljdes av hans anslutning till
den surrealistiska rorelsen i USA som han nu ar en ledande gestalt i. (69).

Surrealismen fortsatte trots allt bedriva en aktivitet under kriget. Vissa formadde dock inte sta
emot desillusionering, och detta inte bara i New York. Wolfgang Paalen skrev ett ”Farval till
surrealismen” i tidskriften Dyn i Mexiko dar han kritiserade Breton och rorelsen i férsta hand
for sin anslutning till den dialektiska materialismen och till den socialistiska revolutionen. For
denne store konstndr kom dock detta farval att visa sig vara tillfalligt, men nér peruanen Cesar
Moro hoppade av av samma skal blev det for alltid. Andra undvek en 6ppen brytning och
lamnade i tysthet — och kom alltfér ofta Overens med frihetens fiender. Den engelske
skulptéren Henry Moore sankte sig sa lagt som att utforma skulpturer till kyrkor!

Sadana anpassnings- och degenereringsfall ger oss en desto klarare bild av den surrealistiska
troheten till revolutionara principer i denna svara period som det exemplifieras av Philip
Lamantias insisterande i VVV att "en verkligt revolutionar poet inte kan lata bli att utmana
vartenda skrdmmande socialt och politiskt instrument som har varit orsak till déd och
exploatering i de kapitalistiska samhéllena pa hela jorden”.

Da Bretons deltagande i politik forbjods av dem av kriget dikterade villkoren for hans visum,
avbréts en lang tradition av surrealistiska flygblad. Den enda kollektiva deklaration av sur-
realisterna i New York tycks vara deras hélsning till Péret som publicerades som inledning till
hans manifest La Parole est a Péret (Péret har ordet) fran 1943. Vi kan ocksa finna Bretons
namnunderskrift under ett ”6ppet brev till Mexikos president” tillsammans med namnteck-
ningarna av amerikanska forfattare, konstnarer och fackféreningsrepresentanter for att bemota
stalinisternas patryckningar om deportering av Joaquim Maurin, Grandizo Munis, Victor
Serge och andra revolutionarer som hade fatt asyl i detta land (70). (De blev inte deporterade).

Andra sysselsattningar som Breton &gnade sig at kan utlasas fran det material som
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publicerades i VVV och som senare gavs ut i bokform, hans Prolégoménes a un troisiéme
manifeste ou non, en diktsamling, Les Etats généraux, hans tal till Yalestudentema publicerat
under titeln Surrealismens stallning mellan de tva varldskrigen. Hans tal liksom hans skrifter
var alla pa franska. Han 6verdrev nar han sade att hans engelska ordférrad bara innefattade de
ord som behdvs for att handla piptobak, men hans begransade beharskning av spraket ledde
naturligtvis ocksa, utover exilens bitterhet, till en begransning av hans amerikanska
kontaktmdjligheter. Det var under denna period som han separerade fran Jacqueline Lamba
som han senare skulle skiljas fran.

13

Nar man haller heta gréna bergskristaller
En bdrda som befriar tanken,
Ar det genuin passion som sjunger,
Dar den hapnadsvackande skdnheten soks.
— Samuel Greenberg

”En ny anda kommer att fodas ur det nuvarande kriget”, sade Breton i en intervju med
tidskriften View 1940. Foregripandet av den ”nya andan” pyr i Prolégomenes och i Bretons
forelasning i Yale for att bryta ut med forkrossande glans i Arcane 17. Breton later inget
tvivel rada; surrealismen kommer att forbli sina grundlaggande principer trogen.

Yaleforelasningen slar ater fast att friheten ar den viktigaste drivkraften bakom den
surrealistiska verksamheten. Den betonar aterigen den oomtvistliga karaktiaren av Bretons
verk. Den prisar ungdomens geni. Den deklarerar Bretons “envisa tro” pa automatismen, hans
“envisa tro” pa dialektiken. Den understryker den avgoérande betydelsen som den objektiva
slumpen och den svarta humorn har. Den faststéller slutligen ett ”ingripande i mytiskt liv”
vilket kanske bast kannetecknar surrealismens koncentrationspunkt pa 40-talet.

Prolégomenes betonar ocksa kontinuiteten i det surrealistiska dventyret under kriget. "Efter
tjugo ar finner jag mig tvungen att uttala mig mot all konformism precis som jag gjorde i min
ungdom (...) 1942, mer an nagonsin, behover sjalva motsatsprincipen stiarkas”. Men det
dominerande elementet i Prolégomenes ar sokandet efter en ny myt, en frigérande myt for att
ersatta kapitalismens och kristendomens fortryckande myter. Forberedelsearbetet for denna
nya myt kommer att utvecklas i linje med den surrealistiska forskningen: automatism, kérlek,
humor, slump. ”Jag tanker pa gatorna, till och med New York-gatornas magnifika slump”.

1943, i New York, traffar Breton Elisa Bindhoff, en ung chilensk flykting vars “underbara
leende fortfarande harjat av tarar” kan betecknas som det blotta tecknet for en magiskt
inspirerande nérvaro (71). Det var under fortrollningen av deras émsesidiga karlek och hans
samtida upptackt av Charles Fouriers skrifter, den bortglomde utopiske socialisten, som
Breton skrev Arcane 17 och Ode a Charles Fourier, tva av hans viktigaste verk.

Arcane 17, den sista av hans stérre bocker, utvidgar det livsbegrepp som hade framforts i
Nadja, i Les Vases communicants och i L’Amour fou. Genom att ateruppvécka den évergivna
traditionen av utopiska spekulationer som i Fouriers, Enfantins och Tristans skrifter hade
producerat underbara forutsagelser kring det socialistiska samhéllets mdjligheter,
Oversvdmmas Arcane 17 av ett sublimt sinne for vad som kommer att bli. Den inleds med
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“Elisas drom” och fortsdtter genom en serie beundransvart underbyggda reflektioner om
friheten, karleken, kvinnans transcendentala kallelse, inbillningskraftens kritiska roll,
hermetiskt tdnkande, myten om Mélusine. "Revolten, och revolten enbart, &r skapare av ljus”,
skriver Breton, och ”I den ménskliga kérleken ligger all den kraft som behdvs for vérldens
panyttfodelse”. Arcane 17 kan betraktas som den hogsta utkristalliseringen av hans tankande,
som den djupa och lyriska syntesen av de manga faser i det sokande som végledde hans liv.
Skriven vid en tidpunkt da den stora majoriteten av de "vansterintellektuella” anpassade sig
till det borgerliga samhallet, utgér Arcane 17 det definitiva beviset for fastheten i Bretons
revolutionara iver och for hans tilltro till méans och kvinnors formaga att forandra varlden i
enlighet med begaret.

Ode a Charles Fourier dr ett annat stort revolutionart verk. Mycket mera &n en hyllning till en
forsummas visionar som forst nu borjar fa den uppméarksamhet som han &r fortjant av, ar Ode
en anklagelseakt mot civilisationens “framsteg” liksom en imaginativ uppmaning: ~hela varl-
den (...) maste inte bara vandas upp och ner, utan ocksa stotas 6verallt i sina konventioner”.

Det var Fourier som skrev att “fordndringen i en historisk epok kan alltid determineras av
kvinnornas framsteg mot frigorelse (...) Graden av kvinnofrigorelse &ar det naturliga mattet pa
den allménna frigorelsen”. Hela Bretons verk genomsyras av ett erk&nnande och med
innebdrden av denna utmanande tes som citerades bifallande av Engels i Socialismens
utveckling fran utopi till vetenskap. Kvinnans frigorelse, som ar oskiljaktig fran sékandet efter
galen karlek, har lange varit en surrealistisk princip, men Bretons lasning av de stora for-
marxistiska socialisterna, tillsammans med forhallandet med Elisa, inspirerade honom att be-
handla fragan utifran en annan vinkel, hermetismens och det utopiska drommeriets vinkel, i
sina verk fran perioden efter 40-talet. I sitt manifest fran 1953, Du Surréalisme en ses oeuvres
vives (Om surrealismen i dess underskepp) som vidareutvecklar surrealismens instéllning till
sexualitet och karlek, argumenterar han att surrealismen utgor “kulmen pa en lang process av
spekulationer som verkar ga tillbaka till artonhundratalets mitt och som tenderar att
tillerk&nna kvinnan réatten till en allt storre andel i saker”.

| sitt svar till en enkédt om Pérets Anthologie de I’amour sublime 1957 slog Breton ater fast
surrealisternas syn att det borgerliga samhéllet i grunden forblir fientligt mot karleken och
tillade att "den marxistiska kritiken i det avseendet, som den uttrycktes i Den heliga familjen
och i Familjens ursprung inte har forlorat i precision”. Men han betonade att den ekonomiska
och den sociala revolutionen, som ar nddvandig for 16sningen av detta problem, dock inte kan
anses vara tillracklig. Hér, liksom annorstades, klargors att surrealismen uppfattar socialismen
inte som ett tillstind som maste etableras, inte som ett mal i sig, utan endast som en borjan,
som nagon sorts oundganglig oppning for konfrontationen av de manskliga villkorens alla
problem. ”Det finns ingen 16sning utanfor karleken”, hade Breton skrivit 1929. Under hela sitt
liv understrok han den surrealistiska 16sningen, vilken kunde betraktas som en systematisk
tillampning av en “deklaration om kérlekens réttigheter”, staller som minimikrav avldgsnandet
av alla hinder som upprétthalls gentemot kérleken av den kapitalistiska och kristna ordningen.

Kvinnornas stallning i den surrealistiska rorelsen ar en fraga som aterstar att studera i detalj.
Parisgruppen hade fran bérjan inga kvinnor bland sina formella medlemmar. Men man kan
inte undga att inom surrealismen, och pa ett mycket tidigt stadium, marka den enorma prestige
som manga kvinnor som delade ett underbart sinne for “absolut icke-konformism” atnjot
Nadja, till exempel, Fanny Beznos (som Breton traffade pa en loppmarknad i Paris och vars
dikter publicerades i La Révolution Surréaliste) eller den anarkistiska morderskan Germaine
Berton. Vid 1930-talets mitt var manga av den internationella surrealismens framstaende
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personligheter kvinnor: Eileen Agar, Leonora Carrington, Méret Oppenheim, Valentine
Penrose, Gigle Prassimos, Alice Rahon Paalen, Toyen.

Kritikerna, i den man de forsvarar klassamhallet, ar heltigenom kvinnofientliga och "forbiser”
pa ett konsekvent satt kvinnornas bidrag till den surrealistiska revolutionen. P4 samma sétt
leds samma kritik av sin rasism till att betrakta surrealismen som ett franskt eller i bésta fall
som ett europeiskt fenomen, och ignorerar pa ett bekvamt satt de betydande bidragen som
gjorts av man och kvinnor av afrikansk, asiatisk eller amerikansk bord.

Breton borjade skriva Arcane 17 under en vistelse pa Gaspé-halvon i Quebec tillsammans
med Elisa 1944. Nyheter om Paris befrielse nadde dem under ett besok av fagelreservatet pa
Bonaventureon.

Kort darefter bildades en surrealistgrupp i Québec som leddes av malaren Paul-Emile
Borduas. Trots att dess aktiva liv blev kort, spelade dess maktiga manifest Global vagran
(1948) med sexton namnunderskrifter en ansenlig roll i forsvagandet av det katolska
konservativa greppet om det franskkanadensiska intellektuella livet. Quebecsurrealistemas
arbete har faktiskt utdvat ett viktigt inflytande éver den unga revolutionéra generationen. Tva
av de ledande medlemmarna i efterkrigstidens surrealism i Frankrike, Jean Benoit och Mimi
Parent, kom fran Québec.

1945 reste Breton och Elisa genom USA, stannade i Chicago dar deras hotellrum forstarkts
med tjocka staldorrar, en bitter paminnelse om 20-talet och gangsterkrigen. Pa Chicagos Field
Museum of Natural History sag de en stor mask fran New Britain. Senare skrev Breton om
den att “den som inte kommit i narheten av detta foremal vet inte hur langt det poetiskt
sublima kan g&”. Det omedelbara malet for denna resa var Reno dar han fick skilsméassa och
gifte sig med Elisa. Men den gjorde det ocksa mojligt for dem att se den forstelnade skogen
och besoka indianer i sydvastra USA dar de narvarade vid nagra stamceremonier. Ode &
Charles Fourier, som skrevs under denna resa, &r full av bilder av guldgrévare, Virginia City,
Grand Canyon och framfor allt av bilder ur indianskt liv och indiansk mytologi. Surrealisterna
hade lange varit beundrare av indianskt levnadssatt. De hade varit bland de allra forsta i
Europa att havda Hopi-, Navajoindianernas konst och sa kallad primitiv konst i allmanhet som
fram till dess hade forpassats till etnologins omrade. Sadana ursprungliga kulturer dar hela
kosmologiska och moraliska system harleds fran kallor som finns utanfor realismens och
rationalismens granser, kunde knappast undga att locka surrealisternas uppmarksamhet. Bre-
tons texter om de australiensiska aboriginernas barkmalningar, om masker, om Oceanien eller
om Mexiko &r bland de basta i detta omrade. Nar Hopiindianen Don C Talayesvas sjalvbio-
grafi publicerades i fransk dversattning skickade Parisgruppen ett kollektivt brev av uppskatt-
ning som slutade med en “innerlig hyllning till den amerikanske indianens odddliga geni”.

Pa vag tillbaka till Frankrike, i december 1945, stannade André och Elisa bade i Dominikan-
ska Republiken och pa Haiti. I Dominikanska Republiken var de gaster hos de surrealistiska
kamraterna E.F. Granell och hans fru Amparo som André halsat pa da han rest fran
Martinique till New York fem ar tidigare. Denna gang valkomnades de av hela gruppen som
bildats kring tidskriften La Poesia sorprendida.

Pa Haiti, i egenskap av kulturattachén Pierra Mabilles gaster, tillats de narvara vid
voodooceremonier fran vilka vita nastan alltid utestiangs. Det var har Breton upptackte Hector
Hippolyte, den sjélvlarde, analfabetiske malaren som praktiserade voodoo och vars verk
skulle fa en hedersplats vid den Internationella Surrealistutstallningen ett par ar senare.

Breton spelade en stor roll i stortande av den haitiska diktaturen nar han vid ett tal till
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studenterna i Port-au-Prince forsakrade surrealismens revolutiondra anda och dess absoluta
vagran att acceptera ndgon som helst form av trdldom. Hans ord betraktades som
“elektrifierande” av studenterna vars La Ruche gavs en militant och till och med uppviglande
ton. Detta speciella nummer med huvudrubriken Hyllning till André Breton atergav hans
anforande tillsammans med annat surrealistiskt material. Efter att ha utestangts fran
universitetet, organiserade ungdomarna en strejk som vann arbetarnas stéd och fick stora
proportioner. Forskrackt ldamnade diktatorn Lescot 6n (72).

| den kritiska litteraturen verkar Bretons besdk i Vastindien knappt ha orsakat mer &n
anekdoter som ses som marginella incidenter, sena biografiska fragment i ett liv som hade natt
sin hojdpunkt langt innan. Det karabiska inflytandet 6ver hans tankande och, naturligtvis, dver
surrealismen har séllan noterats. Man kunde tro att det faktum att en av hans bdcker helt
agnats at amnet skulle racka for att gora detta inflytande mera kant. Men Martinique
charmeuse de serpents, publicerad 1948 med tillagda texter och illustrationer av André
Masson, ar kanske det minst diskuterade av hans verk. Denna sammanstéllning av poetiska
och kommenterande texter, tillsammans med andra uttalanden om karabiska @mnen fran
samma period som anforandet pa Haiti, essderna om Hippolyte, Lam och Magloire-Saint-
Aude liksom kommentarerna i intervjuer bevisar enligt mig att Bretons vastindiska &ventyr
var en avgorande handelse i hans liv och i den surrealistiska rorelsens utveckling. Flera ar
senare anmérkte Césaire att surrealismen for honom, i egenskap av véstindier, inte hade varit
lika mycket en uppenbarelse som en bekraftelse. Vi kan saga att Vastindien ocksa for Breton
blev en bekréftelse, en bekraftelse av sa djup och vid karaktar att den bidrog till att ge det
surrealistiska projektet en mera allmangiltig grund &n vad som hade varit moéjligt tidigare.

Vi har redan namnt surrealisternas krigsforklaring mot den europeiska civilisationen och deras
respekt och beundran for icke-europeiska kulturer. Bretons vistelse i Vastindien skarpte dessa
intuitionen genom att ge dem en sa vital och rorande aktualitet att de skulle forbli en
passionerad tropisk narvaro for honom for resten av hans liv. Breton kande dér denna gréans-
Iosa kreativa energi och denna frodighet, det latent revolutiondra pyrandet som alltid har
karaktariserat det som senare skulle bli kant som “tredje varlden”. Under sina besok pa Haiti,
Dominikanska Republiken och Martinique kénde han rytmen av ett liv som insisterade pa
dess otamjbara utmaningar. Om Breton skonades fran den desillusionering och den fortvivlan
som genomsyrade det intellektuella livet i Europa och i USA efter bombningen av Hiroshima
och Nagasaki, ar jag Gvertygad att denna tur till stor del beror pa hans vistelse i Karabiska
Havet.

Det ar anmarkningsvart att notera att Bretons bok om Martinique, som é&r sa lite kiand, ocksa
blev utgangspunkten for en dannu mindre kdnd men inte mindre storartad bok av surrealist-
kamraten Granell: Isla Cofre mitico. Den publicerades i Puerto Rico 1950 och gavs ut i 250
exemplar med utsokta teckningar av forfattaren. Denna heltigenom poetiska kommentar
fokuserar Bretons bok ur mytologisk synvinkel. Granen bygger pa rikliga historiska och
poetiska kallor och finner att de vastindiska Garna utgor en “’kista” av myter som fortfarande
befinner sig i en process av tillblivelse, och att Bretons bok “foregriper den nya myten”.

Att denna "nya myt” ar oupplosligt forenad med ett nytt uppsving i den revolutiondra andan
gjordes klart av Aimé Césaire vars anmarkningar i det avseendet kan sdgas uttrycka alla
surrealisters syn:

Det ar inget dott samhalle som vi vill ateruppvacka. Vi overlater detta till dem som agnar sig
at exotism. Inte heller ar det det nuvarande koloniala samhallet som vi 6nskar forlanga, detta
mest ruttna kadaver som nagonsin ruttnat under solen. Det &r ett nytt samhalle vi maste skapa
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med hjalp av alla vara slavbroder, ett samhélle som ar rikt av den moderna epokens alla
produktivkrafter och varmt av de gamla tidernas all broderskap (73).

14

Situationen var nagot som verkligen dver-
traffade rationella beteendemdnster och som
kravde mer an fornuftets kalla slutsatser.
—Jack London

De flesta surrealistiska publikationerna var utgangna och svara att fa tag pa i Frankrike, men
exemplar gick fran hand till hand och deras inflytande minskade ingalunda. Surrealismen
forsvarades i olika underjordiska tidningar under kriget, och vissa av dess forsvarare fick
betala detta med sitt liv. Bland dem som slet ihjal sig eller svalt ihjal i koncentrationslagren
eller avrattades av Gestapo kan vi nd&mna Robert Rius, Jean Simonpoli, Marcus Menegoz,
Sylvaine Itkine, Sonia Mosse, belgaren Fernand Dumont. Alla dessa var unga (Menegoz var
bara sexton), och de unga blev manga pa kafémotena i Paris efter krigets slut. Nar Breton ater-
vande frdn Amerika och fann de gamla spokena bokstavligen omringade av unga surrealister,
blev han fortjust att traffa manga som hade kdmpat inom motstandsrérelsen utan att kapitulera
for den nationalistiska linjen.

Det fanns dock en och annan falskt klingande not: en stalinist publicerade en pamflett kallad
Surrealismen mot Revolutionen (74), och en klick som kallade sig "Revolutionar surrealism”
forsokte underordna surrealismen stalinismen. Nér Tzara sokte lansera denna med en forelés-
ning om “Surrealismen och efterkrigstiden”, avbrot Breton och hans kamrater motet. Lat oss
tillagga att kommunistpartiet, trots de forsok till narmanden som gjordes mot det, inte ville
veta av nagon ’revolutiondr surrealism” vilken, efter polemik och slagsmal med
surrealistgruppen, upplostes efter en kort och kaotisk existens.

Som en del av fiktionen att surrealismen hade "détt” kring 1939, var det ett tag pd modet att
havda att dess efterkrigstidsaktivitet bestod av ett hoppldst forsok att ateruppliva en strémning
som hade spelat ut sin roll. D& detta pastaende blev allt mindre Gvertygande pa grund av
surrealismens fortsatta verksamhet, borjade vissa kritiker hitta nagra undantag, “lagga méarke
till” @n den ene &n den andre surrealisten av den yngre generationen. Andra bidrog till
forvirringen genom att knafalla infor utférandena av olika typer av falsk surrealism som pa
senare tid blivit epidemiska.

Det &r inte utan betydelse om kritikerna helst foredrar au ta upp forfattare och konstnérer som
brutit med rorelsen, som Alain Jouffroy, Jean-Jacques Lebel och André Pieyre de Mandriar-
gues for att bara ndmna tre franska forfattare som utnyttjat sina surrealistiska meriter for att
uppnd “framgang”. Litterara och konstnarliga Karriarister finner det nyttigt att ha "gatt
igenom” surrealismen till stor del av samma skal som amerikanska FBI tycker om in-
formatGrer som har “gatt igenom” den revolutionara arbetarrérelsen. De sanna surrealisterna,
med nagra fa undantag, forblir mindre kanda. Det beror delvis pa att kritikerna och akade-
mikerna ar ovilliga och oférmogna att vardera deras verk och, &nnu mer, pa att surrealisterna
sjélva undviker den kommersiella etiketten som alltmer infekterar den sedan lange dekadenta
konstens och litteraturens lilla vérld.
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De som dodsforklarar surrealismen utgér en motsvarighet, bade i metod, funktion och
vokabulér, till dem som dddsforklarar arbetarklassens revolutiondra potential eller den
revolutiondra saken i allménhet. De som &r radda att erk&nna surrealismen som en levande
rorelse ar i sjalva verket radda for de problem som surrealismen staller, och &r i synnerhet
radda for de revolutionara losningar som den foreslar.

”Om den borgerliga regimen kommer ut ur kriget ostraffad”, skrev Trotskij kort fére sin dod,
“kommer alla revolutionéra partier att lida degenerering” (75). Den proletdra revolutionens
misslyckande i Frankrike och pa andra stéllen i Europa, ett nederlag som till stor del beror pa
de alltigenom byrakratiserade opportunistiska kommunistpartierna, inledde oundvikligen en
lang period som dominerades av en stamning av hjalplshet och fortvivlan. Denna stamning
kodifierades for Ovrigt av existentialismen som kom att genomsyra den intellektuella miljon i
mer an tio ar. Under tiden var de sanna, splittrade och utspridda revolutionéra tendenserna
mer &n nagonsin tvungna att simma mot strommen.

Kriget hade pa ett abrupt satt gjort slut pa de omfattande kontakter som karaktariserade
rérelsen under 30-talet. Bristen pa sammansatthet och decentraliseringen som hade patvingats
av kriget blev inte en tillfallig olycka som snabbt kunde rattas till 1945. Det imperialistiska
kriget &r kontrarevolutionart till sitt vasen, och den isolering och den fortvivlan som det
injicerar i arbetarna som klass kunde bara leda till de sma revolutionara minoriteternas Gde-
laggelse. Den surrealistiska internationalens kris kom att bertra alla organiserade grupper
genom att isolera dem fran varandra och pa sa satt starkt forsvara globala manifestationer.
Den Internationella Surrealistutstaliningen 1942 i New York kunde bara visa verk som var
tillgangliga i New York. Manga ledande surrealister, bland andra Freddie och Toyen, for au
inte ndmna de japanska kamraterna, kunde inte delta antingen darfor att deras 6de var oként,
eller darfor att krigstillstandet gjorde det omajligt for dem att skicka verk.

Surrealisterna sag sig alltmer tvungna till att verka inom oférdelaktiga “nationella” ramar.
Sadana omstandigheter begransar alltid bade tankande och handling och underlattar
uppkomsten av vanor som anpassar sig till reaktionara vérden. Eftergifter som under andra
omstandigheter skulle verka vara mattlésa och forkastliga gors da med en axelryckning. Det
ar darfor inte sa markligt att surrealisterna i olika lander, pa grund av franvaron av en centrali-
sering och bristen pa aven minimala vanskapliga kommunikationer under kriget kunde dra
mycket olika och ibland diametralt motsatta slutsatser. Vi bor inte forvanas, nar vi forsoker
utvéardera rorelsens framgangar och misslyckanden da den simmade mot strommen under
dessa ar, om vi hittar manga felaktiga starter och dodlagen. Ett exempel ar forsoket fran
ledande belgiska surrealisters sida, inklusive Magritte och Nougé, att ater bli medlemmar i
kommunistpartiet. Det blev ett hopplost “experiment” som naturligtvis inte ledde till
nagonting, men som ar symptomatiskt for efterkrigstidens forvirring.

Det som ar vart att notera ar dock inte en handfull avhopp, tillbakagangar och misstag, utan att
avhoppen, tillbakagangarna och misstagen just bara blev en handfull. Vad som verkligen ar
anmarkningsvart ar att den mycket utspridda rorelsen kunde halla fast vid sin trohet till det
revolutiondra idealet under dessa internationella omstédndigheter som knappast kunde vara
mindre gynnsamma.

De harjningar som kriget forde med sig bor dessutom inte fa oss att glomma de verkliga
framsteg som gjordes under denna period. Ingenting vore mera felaktigt an att likstalla
surrealisternas tillbakahallna verksamhet (en nodvandig strategi i krigstider) med stagnering.
Braulio Arenas, Aime Césaire, Mario Cesariny, Arshille Gorky, E.F. Granell, Jindrich
Heisler, Edouard Jaguer, Gerome Karnrowski, Friedrich Kiesler, Philip Lamantia, Clarence
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John Laughlin, Conroy Maddox, Clément Magloire-Saint-Aude, Maria Martins, Kay Sage,
Dorothea Tanning, Claude Tarnaud, Virgil Teodorescu &r nagra av de namn som for forsta
gangen finns i surrealistiska publikationer under perioden 1940-45. Och manga av dem som
hade anslutit sig till rérelsen tidigare kom att producera flera av sina basta verk under samma
period. Inom bildkonsten géller det Arp, Brauner, Carrington, Cornell, Ernst, Herold, Lam,
Masson, Matta, Mird, Man Ray, Remedios, Seligmann, Tanguy, Toyen, och bland poeter och
forfattare, utdver Breton sjalv, Brunius, Carrington, Colinet, Henein, Luca, Mabille, Mayoux,
Menil, Mesens, Péret, Teige.

Ar det inte sldende att ett sddant brett blomstrande av surrealistisk verksamhet skulle komma
efter det datum som oftast anges for rorelsens dod? Trots insinuationer fran Nadeaus sida och
fran andra som har f6ljt honom, tog inte surrealismen “slut” 1939. Faktum &r att surrealister-
na, utan att avsaga sig nagonting, anvande krigsaren for att konsolidera sina positioner och,
nar det var mojligt, expandera sin forskning. Det &r inte surrealismen, utan bara ett steg i dess
utveckling, som avslutades i och med andra varldskrigets utbrott.

Nar Breton och de andra kamraterna i exil atervande till Frankrike efter kriget behdvde de
inte, till skillnad frdn manga politiska och intellektuella grupper, komma med ynkliga
bortforklaringar i ett forsok att ursakta ett orattfardigt agerande under kriget. Kriget hade
bekraftat det surrealistiska programmets djarvaste teser, och gruppens ombildande 1945
verkade inte gdéra nagra storre “revideringar” nodvéndiga. | sin intervju i View vid krigets
inledningsskede, i borjan av sin exil i New York, hade Breton svarat “absolut” pa fragan
”Anser ni att ett tredje surrealistiskt manifest vore pa sin plats?”. Betecknande nog skrevs inte
nagot sadant dokument. Istdllet skrev han Prolégomenes som framfor allt ar ett nytt
faststallande av de grundlaggande principerna som hade presenterats utforligt i de tva forsta
manifesten. Dessutom togs fragan och hans svar bort nar View-intervjun publicerades om i
Entretiens.

Kriget, som slutférde den internationella revolutionéra arbetarrérelsens krossande, forandrade
sjalvklart villkoren for den surrealistiska kampen, och man skulle darfor kunna séga att
surrealisterna sjélva blev forandrade. De forblev som férut i revolutionens tjanst”, men de
revolutiondra partiernas litenhet, isolering och extrema ineffektivitet gjorde att ett politiskt
samarbete blev svarare dn da kommunistpartiets hegemoni var outmanad. Den férandrade
strategin som den nya situationen krdvde innebar dock inga principiella foréndringar.
Surrealisterna hade varit klarsynta iakttagare av mellankrigstiden. Nar den “demokratiska”
imperialismen sjalv antog en alltmer fascistisk karaktdr i kampen mot dess fascistiska
medtavlare, blev inte utgivarna av sadana flygblad som Mordisk humanism och Varken ert
krig eller er fred! tagna pa sangen.

For manga liberala och aven for nagra radikala intellektuella markerade de nazistiska
koncentrationslagren och atombomben den vésterlandska civilisationens kollaps. Det &r ett
tecken pa surrealisternas skarpa historiska medvetenhet att de hade sett denna kollaps tidigare,
och ocksa deklarerat detta. Hela aktiviteten efter 1924 kan ses som en standig varning for det
katastrofala barbariet som skulle komma. De insag da andra vagrade inse att krigets slut inte
betydde att barbariet skulle ta slut, och deras varningar upprepades, slogs ater fast och
betonades igen.

Hur som helst, den franska surrealistgruppen fortsatte 1945 dér man hade stannat fore krigets
utbrott. Och man kan inte undgd att lagga marke till den perfekta kontinuiteten mellan
gruppens sista deklarationer 1939 och de deklarationer som bérjade komma ut efter kriget.
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| likhet med sitt agerande tva artionden tidigare da de hade solidariserat sig med Riffolket i
Marocko, solidariserade de sig i sitt forsta efterkrigsflygblad med det vietnamesiska folket
mot samma franska imperialism. Denna deklaration kallad Friheten &r ett viethamesiskt ord &r
ett av de tidigaste och mest passionerade solidaritetsuttalanden mellan den vasterlandska
arbetarklassen och den modiga lilla nationen som efter manga fruktansvarda ar skulle kdampa
sig fri fran franskt herravélde, och som efter dnnu fler ar som var annu forskrackligare, skulle
besegra USA-imperialismen.

Deras attityd i forhallande till kolonialismen i Fjarran Ostern blev ett monster for surrealismen
— om det behdvs monster — ndr Frankrike senare blev inblandat i Nordafrika. Nar algerierna
borjade slass for sin sjalvstandighet, togs de i forsvar av Breton i ett offentligt tal som
dundrade mot den franska regeringens “orgie i brott, slammig av olja”. Surrealisterna arbetade
energiskt med att organisera demonstrationer till stod for sjalvstandighetskamparna och for de
fransman som vagrade lata sig inkallas i armén, och foreslog den ursprungliga versionen av
den beromda ”De 121:s deklaration”, ett av de storsta politiska dokumenten i var tid som mera
formellt kallades Deklaration om rétten till insubordination i det algeriska kriget. N&r de
franska styrkorna slutligen lamnade Nordafrika, vilket ledde till att det koloniala imperiet
krympte till ndstan ingenting, blev det en tillfredsstallande klimax for surrealistgruppen vars
agitation hade paborjats en kvarts sekel tidigare.

Aven da de sillade sig till frinetens forsvarare i Indokina, fortsatte Breton och hans kamrater
utarbeta sina planer for en stor internationell surrealistutstalining 1947 vars centrala tema blev
“utarbetandet av en ny myt”. Genom att vidareutveckla vissa idéer och forslag av Marcel
Duchamp, ledde Friedrich Kiesler forberedelserna av utstaliningen som inneholl en &gg-
formad ”Hall av Vidskepelser” och en serie "altare” som hade utarbetats av olika surrealister
individuellt som en hyllning till “en varelse, en kategori av varelser eller ett foremal som kan
tillskrivas mytiskt liv’ som exempelvis Léonie Aubois d’Ashby ur Rimbauds dikt ”Devotion”,
Brauners foremal “Vargbordet” och Bretons “Stora Genomskinliga”. Det fanns ocksa en
Regnhall dar konstgjort regn standigt foll pd konstgjort gras med ett biljardbord intill. En
pakostad 140-sidig katalog kallad Surrealismen ar 1947 presenterade 87 utstallningsdeltagare
(i sjalva verket blev det fler som deltog) fran 24 lander, och inneholl ocksa talrika texter om
den kommande periodens teoretiska orientering och uppgifter.

| Rupture Inaugurale (Inledande brytning), en lang deklaration publicerad i broschyrform,
definierade de franska surrealisterna sin politiska agitation genom att i detalj presentera sina
skiljaktigheter med stalinismen och genom att ater sla fast sin “obgjliga tillgivenhet till
arbetarrorelsens revolutionara tradition som kommunistpartiet avviker ifran mer och mer for
varje dag som gar”.

Under dessa ar besvarade surrealisterna med varme varje utveckling inom vanstern som
opponerade eller erbjod en mojlighet till opponering mot den allmanna stagneringen, och de
foreslog sjélva vagar ur atervandsgranden. De uppréattholl vanskapliga relationer med manga
revolutiondra socialistiska eller anarkistiska aktivister och publikationer. N&r den
surrealistiska tidningen Néon som hade startats 1948 slutade komma ut efter fem nummer,
anvande gruppen Le Libertaire. Fran oktober 1951 till januari 1953 stéllde denna anarkistiska
veckotidning en speciell sektion av varje nummer till Bretons och hans confreres férfogande.

Nagra av datidens politiska anstrangningar fran surrealisternas sida som ger intryck av att man
forsokte gripa efter ett halmstra, hjalper oss samtidigt att fa en bild av politikens elandiga
karaktér i efterkrigstidens Frankrike. Under 1948, till exempel, kom gruppen i relativt 16s
kontakt med tva sma organisationer av "nyvanster”-karaktar (Rassemblement Démocratique
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Révolutionaire och Front Humain) som programmatiskt var sa diffusa att de fran borjan var
domda till ineffektivitet och snabb nedgdng. Breton talade vid den forstnamnda organi-
sationens grundande (denna organisation blev kortvarig) och vid den andra gruppens forsta
storre mote (organisationen finns fortfarande, dock utan surrealistiskt deltagande).

Front Humain, vars syfte var att bekdmpa den ideologi och det byrakratiska maskineriet som
ar baserade pa nationella gransdragningar, ville framja internationell solidaritet genom att
organisera individuella och kollektiva symboliska aktioner, fick enormt mycket publicitet nar
den unge Garry Davis ingrep under ett mote i Forenta Nationernas generalférsamling for att
fordoma FN, avsdga sig sitt amerikanska medborgarskap och proklamera sig vérlds-
medborgare. Surrealisterna appladerade denna djarva handling. Men nar Davis borjade an-
passa sig till kandisrollen, brannmaérktes han av Breton i ett tal som trycktes av Le Libertaire.

"Skandal utan motstycke”, skrek pressen under pasken 1949 nar en grupp parisare av en alder
mellan femton och tjugotva stormade Notre Dames altare med en deklaration som stamplade
kyrkan for att "avleda manniskans vitala energi till ett liks fortjanst”. Nar deras ledare, Michel
Mourre som bar den dominikanska orderns drakt borjade lasa att "Gud &r dod”, blev han
néstan lynchad. Surrealistiska forfattare samlades till hans forsvar, och nar tidningen Combat
kallade incidenten en “beklaglig uppvisning i grovhet”, sande Breton ett upprort brev till
utgivaren dar han uttryckte sin tillfredsstéllelse 6ver att en "alltigenom sund handling har
fullbordats” i Notre Dame. Surrealisterna fann det synnerligen lampligt "att stéten gavs dar, i
sjalva hjartat av den blackfisk som fortfarande stryper universum”. For det ar just i denna
katedral som manga av dem — Breton, Artaud, Crevel och Péret bland andra — i sin ungdom
hade "dromt”, som Breton uttryckte det, att sla ett sadant slag.

En tidigare konfrontation mellan samma krafter hade redan kommit till stand genom ett forsok
fran prasters sida att konfiskera vissa element av surrealismen i ursaktande syften, i ett
"filosofiskt” aterupplivande av den kristna teologin. Surrealisterna hade da deklarerat i ett
flygblad kallat A la niche les glapisseurs de Dieu! att ”det faktum att politiker av taktiska skél
Overgivit anvandandet av anatema ar inte en tillracklig anledning till att vi skall ge upp vad de
kallas hadelse, det vill sdaga anvandningen av adjektiv som vi erkanner vara tomda pa all
objektiv form ur det gudomligas synpunkt, men som fortsatter uttrycka var o6vervinnliga
avsky for varje knafallande varelse”.

Under 1949 foresatte sig en bisarr koalition av liberaler, anarkister och antisemiter att vinna
allmanhetens sympati for den profascistiske och antijudiske forfattaren Céline (da i sjalvvald
exil i Danmark) vars utlamning paskyndades sa att han kunde stallas infor ratta for sitt
uppfdérande under kriget. Surrealisternas ingripande introducerade lite revolutionéar klarhet i en
debatt som annars i stor utstrackning skymdes av lasta positioner. Breton skrev ett brev till Le
Libertaire om fallet, liksom Benjamin Péret som identifierade Célines hela verk som ”en
uppmaning till angiveri och (...) darav ofdrsvarligt ur vilken synpunkt som helst. FOr oavsett
allt vad hans Smickrare ma saga, kan inte poesin Gverleva i simpelhet och smuts” (76).

Publiceringen 1951 av Rebellen, en bok av Albert Camus som exemplifierade den stdmning
av hoppldshet och anpassning som dominerade i Frankrike gav surrealisterna tillfalle att ater
sla fast sin revolutionara position och att samtidigt utmana den séljande existentialismens
”radikala” pretentioner (77). Utover sin pseudokritiska utstyrsel &r Rebellen knappt mer an en
kraftlos ursakt for den borgerliga liberalismen. Sadan var den Camus som bittert opponerade
sig mot sitt fodelseland Algeriets sjalvstandighet och offentligt uttalade sin beundran for den
amerikanska “demokratin”. Det varma mottagandet som hans bdcker fick bland vissa
vansterintellektuella i USA ger ett matt pa dessa erzatstankares beklagliga niva.
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Surrealisterna forsokte tappert men férgéves radda en grupp spanska anarkosyndikalister som
hade domts till doden for att ha organiserat strejker och bojkotter mot Francodiktaturen.
Bretons tal till deras forsvar som holls pa ett mote i Paris och som publicerades i Le Libertaire
(7 mars 1952) understrok den spanska revolutionens varaktiga exempel. En grupp excentriska
liberaler forsokte fa igenom sin egen lama taktik i forsvarskampanjen, sa nar de skickade ett
telegram till paven och bad honom att intervenera, gick de sa langt som att inkludera Breton
bland undertecknarnal! Breton forddmde denna oférsk&mdhet i ett brev till Le Libertaire (21
mars): "Jag skulle sjalvklart aldrig dramma om, och dannu mindre ga med pa att skicka en bon
till paven, en figur som jag for min del fornekar har nagon som helst andlig auktoritet och som
jag, under hela mitt liv, aldrig har sett anvénda sig av sin makt for att géra den minsta
handling for réttvisa eller ‘valgorenhet’”. | Bretons 6gon var massavrattningarna avsléjande
"for alla som fortfarande tvivlar pa Vatikanens och Francos kriminella maskopi”.

| maj 1952 6ppnade Moderna Museet i Paris en utstallning om modernt mexikanskt maleri.
Utstallningen innefattade tavlor av David Alfaro Siqueiros, en gammal stalinistisk agent som
1940, utkl&dd till polis, hade lett en attack mot Trotskijs hus i Coyoacan (det var vid detta
tillfalle som Trotskijs sekreterare Robert Shelton Harte mérdades). Ett flygblad som prote-
sterade mot Siqueiros deltagande i utstallningen undertecknades av den surrealistiska rorelsen,
den Anarkistiska Federationen, den Internationella Arbetarféreningen, den Revolutiondra
Kampgruppen (en ké&rna spanska exilkdmpar) och Parti Communiste Internationaliste.

Det ungerska upproret 1956, da arbetarrad modigt tog upp kampen mot de stalinistiska
fortryckarna, forsvarades beslutsamt i ett surrealistiskt flygblad, Hongrie: soleil levant
(Ungern: uppstigande sol).

De Gaulles maktovertagande tva ar senare bemottes med en tidning for militant opposition
som gavs ut av Jean Schuster och Dionys Mascolo, Le 14 juillet, och som Breton och de flesta
franska surrealisterna bidrog till.

Surrealisterna valkomnade ocksa stortandet av den kubanske diktatorn Batista 1959. Bretons
halsning till den revolutiondra regeringens officiella tidning Révolucion (utgiven av Carlo
Franqui), publicerades i den kulturella bilagan till ettarsjubileumsnumret.

15

Vi mots i den har staden av glasmyt
Vi kommer till hajars sdmniga korridorer

()

Vi kommer att kasta arstiderna ¢verbord
och sova bland speglar och skorpioner av flykt
— Nancy Joyce Peters

Om Paris onekligen var varldssurrealismens “hogkvarter” fram till 1940, var detta ingalunda
sjalvklart ett tiotal ar senare. Breton forblev visserligen till slutet av sitt liv en veritabel
magnet av poetisk subversion som attraherade forfattare och konstnérer fran bade néra och
fjarran. En marxistisk sympatisor forklarade att:

den aldrande Breton och flera av hans mest tillgivna anhangare stod kvar i Paris som en
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enorm klippa av varldskultur och vérldspolitik pa samma satt som de stora stenarna pa en
moréan efter det att glacidaren smélt bort. Denna intellektuella klippa representerade vidare
en protest gentemot civilisationens kris, en stravan efter méansklig totalitet och ett forsok
att inkludera den moderna manniskans existens i en mera komplex enhet av verklighet
och drém. Surrealisterna vantade forgaves pa en rorelse som skulle frambringa mer
konstnarlig och andlig frihet an den rorelse som de sjalva representerade. De vantade pa
en sadan rorelse for att kunna ansluta sig till den (...) De véntade forgaves eftersom den
surrealistiska uppfattningen om varlden, om manniskan och om konsten fortfarande inte
har 6vertraffats (78).

Men den franska gruppen, i egenskap av grupp, utévade trots dess ofta beundransvarda arbete
pa hemmaplan inte langre samma aktiva och exemplariska varldsledarskap som fore kriget.
"Breton fick fortfarande regelbundna brev och meddelanden fran hela vérlden”, berattade en
medlem som anslutit sig efter kriget, "men for det forsta ar det svart att besvara dem alla, och
for det andra svart att forma allt detta till ett meningsfullt panorama” (79). Trots tillfalliga
forsok att fa till stand en mera langlivad omgruppering pa internationell skala — framfor allt
formeringen 1948 av det kortvariga koordineringscentret ”Surrealistisk Lésning” — var det
uppenbart, atminstone 1959, att den surrealistiska internationalen inte langre var en organiskt
centraliserad varldsrorelse, utan snarare en 16s federation av sjalvstandiga nationella grupper
och individer (individerna var faktiskt manga fler &n grupperna) som samarbetade vid
internationella utstallningar men hade mycket fa kontakter med varandra daremellan.

Aret 1959 namns ovan darfér att den Internationella Surrealistutstallningen som hélls detta &r
i Paris avslojar tydligare an handelser under tidigare ar att en sammansatt och enad
surrealistisk utstallning mera var ett minne och en drém &n verklighet. Men jag menar inte att
forringa betydelsen av denna viktiga h&dndelse som genom att fira erotiken mitt under det kalla
kriget helt klart var produkten av ett sant revolutiondrt initiativ. Jean Benoits ceremoniella
”verkstéllande av markis de Sades testamente” som utfordes i samband med utstallningen
maste betraktas som en av de storsta poetiska handelserna nagonsin — i sanning ett Stort Verk
som ljuder pa ett askande satt bortom det skrivna ordet (Bretons text om detta finns
inkluderad i Le Surréalisme et la peinture). Men det ar precis en sadan triumf som ger
ovarderliga bevis pa att surrealismen var lika formogen som tidigare att inspirera sant
avgorande uppenbarelser som gor det mojligt for oss att med hjéalp av kontraster vérdera
rorelsens nedgang i vad som skulle kunna kallas den sociala effektivitetens sfar, i synnerhet ur
internationell synpunkt.

Det ar till exempel symptomatiskt att 1959 ars utstallning inte atergav nagra livstecken fran
den surrealistiska verksamheten som da blomstrade i Tjeckoslovakien, Japan och Portugal.
Den belgiska gruppen hade dock sedan lange utvecklats bort i egna markliga banor. Den hade
faktiskt upphort att kalla sig surrealistisk och hade dven attackerat den franska gruppen i sina
publikationer. Darfor bidrog Magrittes deltagande i 1959 ars utstallning, om &n beréttigat, till
annu mer forvirring. Man kan inte lata bli att undra varfor det inte gjordes offentliga forsok att
klargéra meningsskiljaktigheterna mellan den franska och den belgiska gruppen.

Mycket allvarligare var emellertid inkluderandet av verk av tva amerikanska abstrakta
miserabilister, Jasper Johns och Robert Rauschenberg, som aldrig uttryckt minsta sympati for
surrealistiska syften och principer utan som tvartom, da liksom nu, ar bland de mest
installsamma opportunister som finns inom saval konsten som allt annat. Inkluderandet av
dessa tva av New York-konstmarknadens alskningar var inte resultatet av ett tillfalligt
overseende, vilket visas av det faktum att de ocksa var med i “Surrealist Intrusion in the
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Enchanter’s Domain”-utstallningen i New York 1960-61. Den franska gruppen, som
organiserade bada dessa utstallningar, kande det nodvandigt att pa ndgot satt “representera”
USA. Trots nagra protester ansag man att dessa tva amerikanska “neodadaister”, daliga som
de var, trots allt var det basta som kunde hittas (80). Vi behdver knappast forklara vilka
missforstand som resulterade av detta, speciellt i USA. Det var nagonting annat &n taktiska
misstag, nagot mycket varre; det var ingenting annat an ett offer av principiell natur pa
egennyttans altare.

Breton sjalv kan inte lastas for sadana opportunistiska avvikelser vilka forresten bara var
isolerade incidenter och aldrig en klart definierad tendens medan han levde. Over 60 ar
gammal och langt ifran frisk, hade han sedan lange tvingats Iamna ledningen av gruppens
dagliga verksamhet till yngre kamrater &t vilka han faktiskt gav fria hander och vars bedém-
ningar han alltmer tvingades lita pa. En yngre deltagare under den franska gruppens sista ar
minns att Bretons roll alltid var “sporrande” och sallan en tillrattavisande sadan (81). Han
stravade efter att inge de yngre anhangarna det surrealistiska dventyrets anda och entrédgenhet,
och gick mycket séllan in for att styra. Han lat ingen tvivel vila Gver sin passionerade dver-
tygelse att surrealismen skulle fortsatta existera efter honom som vérldsrorelse, men han
gjorde ingen hemlighet av sitt missnéje med mycket som tillats fa en surrealistisk etikett.

Precis som i sin ungdom forblev Breton till slutet varmt mottaglig for allt som var &kta
revolutionért, akta inspirerat, i poesi som i allt annat. Precis som i sin ungdom férblev han
Overtygad om att grundldggande principer &r, som Lautréamont uttryckte det, "bortom argu-
mentation”. En anekdot kan ge oss en glimt av hans attityd under hans sista ar. Nagra yngre
deltagare i gruppen uttalade en éverraskande entusiasm for Alain Resnais populéra film Ifjol i
Marienbad och gick sa langt som att placera den inom surrealistiska ramar. Breton lyssnade
uppmarksamt pa deras argument och gav sedan sin dom: ”Sa lange jag lever kommer inte Ifjol
i Marienbad att kallas for en surrealistisk film” (82).

Tidens gang hade klargjort det faktum att nagra individer, parallellt med Breton i den franska
gruppens ledning under efterkrigstiden och i synnerhet under sista artiondet av hans liv, repre-
senterade inte bara en opportunistisk utan aven en likvidatorisk tendens. Genom att bérja med
en inskrankt syn som skulle kunna kallas ”surrealism i ett enda land”, en syn forstarkt av
rorelsens fragmentariska karaktér internationellt, kom de slutligen fram till en “teori” om
ingen surrealism alls. Tva och ett halvt ar efter Bretons dod upplostes den franska
surrealistgruppen officiellt, och flera av dess mest framtrddande medlemmar avsade sig
formellt ordet surrealism och inledde individuella karridrer som kritiker, journalister och
konstnarer (83).

En detaljerad studie av denna komplexa utveckling ligger uppenbara utanfoér det hér arbetets
ramar. Men diskussionen ovan borde bidra till forstaelsen om varfor de framsta inspiratorerna
av surrealism pa senaste tiden, utom Breton sjalv och ytterligare nagra fa, inte ar franska.
Surrealismens varldsomspannande ateruppblomstrande idag beror langt mer pa Georges
Henein i Kairo, Shuzo Takigushi i Tokyo, Clément Magloire-Saint-Aude i Port-au- Prince,
Mario Cesariny i Lissabon, Steen Colding i Képenhamn, Conroy Maddox i London, Malcolm
de Chazal pa Mauritius, Vratislav Effenberger i Prag, E.F. Granell i New York och Philip
Lamantia i San Francisco an pa de flesta av de unga manniskor till vilka Breton lamnade den
franska gruppens ledning. Det & anmarkningsvart att parisarnas beslut om att upplésas inte
fann nagot gensvar, nagot stod bland surrealisterna i andra lander. Dessutom, och trots att
rérelsens organisering och i synnerhet dess centralisering led av flera motgangar under och
efter andra varldskriget, hade det surrealistiska tankandets spridning aldrig avtagit. Fortryckt
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pa ena stéllet, hade surrealismen alltid spridit sig i 6verflod pa andra stillen. Grupper
upphdrde aldrig att uppstd. Om manga av dessa blev kortvariga, har andra inte saknats for att
ersatta dem. | Prag, Lissabon, Milano, Wien, Bryssel, Amsterdam, London, Tokyo, Montréal,
Séo Paulo, Caracas, Havanna, Chicago, San Francisco och pa ett flertal andra platser har unga
man och kvinnor fortsatt leta sig fram till Lautréamonts och Bretons verk och tagit upp den
revolutionéra saken som exemplifieras av deras verk.

Efter sista numret av Néon saknade den franska gruppen en egen tidskrift under nagra ar, men
forfogade som vi namnde tidigare 6ver Le Libertaire och samarbetade vid vissa tillfallen med
andra publikationer. L’Age du cinema, en surrealistiskinspirerad filmtidskrift som manga
surrealister bidrog till startades 1951 och publicerade sex nummer. En serie av nio stora blad,
Medium, inleddes 1953 och féljdes av fyra nummer av en tidskrift med samma namn. En
tidning riktad speciellt till kvinnor, La Mante surréaliste annonserades med kom tyvérr aldrig
ut. Det forsta av fem nummer av Le Surréalisme, méme kom ut 1956. Det var en elegant
publikation med manga fargreproduktioner som var jamforbar med forkrigstidens Minotaure.
Den foljdes av ytterligare en tidskrift, Bief: Jonction surréaliste (tolv nummer 1958-60) och
sedan av La Breche: Action surréaliste, den sista surrealisttidskriften i Frankrike under
Bretons livstid, av vilken atta nummer kom ut mellan 1961 och 1965.

Surrealister i manga lander samarbetade under denna period med Phases-rorelsen, en
internationell surrealistisk inspirerad omgruppering som organiserats 1953 av bland andra
Edouard Jaguer, utgivaren av deras tidskrift Phases. Den franska surrealistgruppen bidrog till
denna tidskrift och organiserade flera utstallningar tillsammans med Phases-kamraterna
mellan 1959 och 1963.(84)

Flera surrealistutstallningar agde rum under Bretons sista ar: Paris 1959, dgnad at erotiken,
New York 1960- 61, kallad ”Surrealist Intrusion in the Enchanter’s Domain”, samorganiserad
med Phases-rorelsen och med en rikligt illustrerad katalog, Leyden och Milano 1961, och den
sista utstallningen som Breton deltog i att organisera: L’Ecart absolu (Det absoluta av-
vikandet) i Paris 1965-66 som dmnades vara en krigsmaskin mot den avancerade kapi-
talismens varden och mot dess "konsumtionssamhalle”.

Absolut avvikande, en metodologisk paroll av Fourier, summerar kanske bast surrealismens
inriktning i Frankrike under gruppens sista ar. "Sakraste sattet att gora vardefulla upptackter”,
hade Fourier havdat, "ar att pa alla satt avvika fran de vagar som foljs av de osakra veten-
skaperna”. Bretons lasning av Fourier och senare av den tyske filosofen Constantin Brunner,
gav ytterligare tyngd at vad som alltid hade varit ett grundlaggande surrealistiskt intresse:
analogins princip som blev speciellt uppmérksammad under perioden mellan publiceringen av
Le Surréalisme, méme och L’Ecart absolu-utstéliningen. Som det senare slogs fram i
Pragplattformen, "ar dialektik och analogi grunden for en ny kunskapsteori som maste befria
manniskan inte fran vad som é&r vitalt i fornuftstankandet, utan fran vad som forlamar det i
alienerande system: principen om icke-kontradition och principen om identitet”.

D& man tittar i den franska gruppens tidskrifter och utstallningskataloger slas man av den
vitalitet och den fraschhet som sadana veteraner som Bellmer, Brauner, Carrington, Granell,
Lam, Luca, Matta, Mayoux, Mesens, Oppenheim, Paalen, Péret, Remedios, Tanguy, Toyen
och naturligtvis Breton sjalv gav uttryck for. Péret var speciellt produktiv. Under sina sista
levnadsar publicerade han bade en Antologi dver den sublima karleken och en egen oGver-
sdttning av Chilam Balam av Chumayels bok (till vilka han bidrog med viktiga introduk-
tioner), och sin berattelsesamling Le Gigot: sa vie, som oeuvre (Lammsteken: dess liv, dess
verk).
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Till denna period hor ocksda manga av Mayoux’ arbeten: hans stora studie Over Péret i Le
Surréalisme, méme: en oklanderligt detaljerad kritik av Michel Carrouges Les Machines
célibataires (en katolsk tolkning av Duchamp och andra); en viktig essa dver Breton
publicerad kort efter dennes dod, och hans storartade Traité de fourchetologie, ett av de mest
blandande exempel pa surrealistisk poetisk humor.

Pa det teoretiska planet producerade de yngre kamraterna lite jamforbart med sadana
forkrigstidsarbeten som Bretons Nadja, Crevels Le Clavecin de Diderot, Tzaras Grains et
issues. Periodens klimat var fientligt till framvaxten av nya idéer. Under dessa torftiga och
magra ar — och det ar vart att paminna att McCarthys vélkanda haxjakt i USA bara var ett
lokalt uttryck for en varldsomfattande reaktion — undgick &nda inte surrealisterna att gora
vérdefulla bidrag till det revolutionéra tdnkandet. Jag ndmnde La Forme réfléchie av Claude
Tarnaud, som ocksa bidrog med texter av exceptionell betydelse om den objektiva slumpen
till tidskriften Phases. Tredje numret av Le Surréalisme, méme publicerade ett viktigt mani-
fest, La Philosophie et I’art devant leur destinée révolutionnaire av Gérard Legrand och Jean
Schuster, och fjarde numret av samma tidskrift innehdll Vincent Bounoures Préface a un
traité de matrices, en detaljerad studie Gver surrealismen och alkemin (85). En ny utgava av
Lautréamonts Poésies kom ut med en introduktion och uttdmmande noter av Gérard Legrand
och Georges Goldfayn. Robert Benayouns Le Dessin animé aprés Walt Disney, Edouard
Jaguers Poétique de la sculpture, Annie Le Bruns Sur le champ liksom esséer av dessa
forfattare i tidskrifter, och allt som undertecknats av Adrien Dax, Radovan lvsic, Alain
Joubert, Nora Mitrani, Georges Sebbag och Jean-Claude Silbermann &r andra viktiga bidrag
till det surrealistiska tdnkandet i efterkrigstidens Frankrike.

Den surrealistiska narvaron gjorde sig ocksa hord i Guy Cabanels, Hervé Delabarres, Jean-
Pierre Dupreys, Annie Le Bruns, Joyce Mansours, Claude Tarnauds och Marianne van
Hirtums poesi. Cabanels verk vars system av "valdtakter och sodomiseringar” forefaller mig
vara jamforbara med de “flyktigt negativa analogierna” i Philip Lamantias senaste verk (trots
att dessa poeter kom fram till sina slutsatser oberoende av varandra) ar sarskilt maktiga. Och
inom bildkonsten maste Jean Benoit, Jorge Camacho, Adrien Dax, Jean-Pierre Duprey, Anne
Ethuin, Konrad Klapeck, Jacques Lacomblez, Robert Lagarde, Pierre Molinier, Mimi Parent,
Guy Rousille, Jean-Claude Silbermann och Max-Walter Svanberg, konstnérer vars arbeten
forst atergavs i efterkrigstidens franska surrealisttidskrifter eller i Phases, raknas bland dem
som gjort mest pa senare tid for att driva fram seendets permanenta revolution.

Bretons skrifter efter andra varldskriget vittnar om den surrealistiska kritikens oférminskade
livsduglighet och om forfattarens outtrottliga stranghet och begavning betraffande nya upp-
tackter. Esséerna i La Clé des champs och den postumt utgivna Perspective cavaliere liksom
de texter som lades till 1965-ars utgava av Le Surréalisme et la peinture fortsétter det sékande
som Breton hade inlett i sin ungdom. | dem kan man kanna samma iver i forhallande till det
okanda, samma sdkande efter poetisk kunskap. Elisa Breton har understrukit hans omattliga
nyfikenhet for allt: manniskor, bocker, foremal.

Precis som under 20- och 30-talen kdmpade han for manga forfattare som bara fatt lite upp-
marksamhet om ens det, och precis pa samma satt som han hade upphojt Hegel och Freud och
senare Fourier langt innan de blev pa modet, finner vi honom under hans sista ar engagerad i
att ateruppratta. Hans skrifter innehaller en viktig studie 6ver den irlandske gotiske forfattaren
Charles Maturin, den alltfor lite k&dnde forfattaren till Melmoth the Wanderer, en uppvérdering
av den utopiske socialisten och pionjarfeministen Flora Tristan, hyllningar till den
humoristiske dramatikern Oskar Panizza och till den anarkistiske romanférfattaren Georges
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Darien, texter om de australiensiska aboriginernas barkmalningar, keltisk konst, magisk konst
och om de sinnessjukas konst, det vill siga om @mnen som bara fatt lite uppmarksamhet
utanfor antropologins, psykiatrins och historiens specialiserade omraden. Breton hade varit
bland de forsta att forsvara och hylla Arps, Brauners, Gorkys, Lams, Mattas, Tanguys, Toyens
och manga andras maleri. Under sina sista ar skrev han viktiga férord till utstallningar av
malare som da var mycket lite kanda, bland andra Camacho, Klapheck och Silbermann.

Breton gjorde alltsa allt han kunde for att motsta och bekdmpa den intellektuella stagnation
och den cyniska sjalvbelatenhet som uppslukade Europa efter kriget. Om surrealismens
aktionsradie, i synnerhet pa det sociala planet, var kraftigt begransad jamfort med
forkrigstidens expansion, var detta en f6ljd av objektiva forhallanden som surrealisterna sjalva
inte kunde gora mycket for att andra. Till en socialistisk aktivist som pekade pa surrealismens
relativt “inatvanda” karaktar i efterkrigstidens Frankrike, svarade Breton: ”Vad vill du? Jag
kan inte hoppa Gver mitt eget huvud” (86). Det viktiga ar att han visste att férhallandena
skulle forandras och att den revolutionara andan skulle aterupplivas, och att han agerade
darefter. Som han skrev 1948 i La Lampe dans I’horloge: ”"Nedsénkta i dessa tiders
forskrackliga fysiska och moraliska elande vantar vi, utan au annu fortvivla, pa krafter som
revolterar mot allt tdmjande for att ater pabdrja, fran allra borjan, uppgiften om méanniskans
frigorelse”.

Fran hans senare skrifter kan nagra urskiljas for att ha djupt paverkats rorelsens kurs. 1 "Den
galliska konstens triumf” och "Gallernas narvaro” (som bada aterfinns i Le Surréalisme et la
peinture) understrok Breton vikten inte bara av den galliska konsten, utan av hela den keltiska
traditionen. Om surrealismen lange hade dragits till detta amne, fordjupades och stimulerades
deras intresse av publiceringen 1950 av verk av tva specialister som forresten ocksa bidragit
till surrealistiska publikationer: Lancelot Lengyel och Jean Markale. Lengyels studie éver
galliska medaljer (L’Art gaulois dans les médailles) hyllades av Breton som ”inte bara en
utomordentlig forutvetande och detaljerad studie, utan dessutom en Kallelse till ordning av
yttersta betydelse”. Samma sak kan sagas om Markales arbeten som utvecklas till en total an-
klagelse mot nuvarande vasterlandska varderingar och institutioner. | sin Kelternas kvinnor,
till exempel, undersoker Markale kvinnornas situation i keltiska samhallen som den doku-
menteras i historiska och juridiska referenser liksom i myter och i dikter, och beddémer vart
samhalle som beklagligt eftersldpande i jamforelse. Han forsoker inte délja sin syn att “det
nuvarande samhallet ar baserat pa ett gigantiskt bedrageri” och kan forandras enbart genom en
socialistisk revolution. Han anmarker att "kvinnan som individ kan befria sig sjalv endast om
det finns en allmén befrielse” och fortsatter genom att séga att ”en revolution i det manskliga
tdnkandets struktur ar nodvandig, och darfor ar det ratt att forst av allt attackera dessa
strukturer”

Den keltiska vittnesbordens betydelse understryks ytterligare i forordet ”Braise au trépied de
Keridwen” aterutgivet i Perspective cavaliere och som Breton skrev 1956 till Markales
antologi over walesiska barder. | denna text atervander Breton till ett av sina favoritteman,
namligen att sokandet efter sprakets hogsta princip som den exemplifieras i den poetiska
traditionen som surrealismen utgor en fortsattning till, ar ett forsok att atervinna vad som en
gang hade varit gemensamt for alla eftersom spraket, innan det reducerades till ett blott
“utilistiskt bytesmedel” hade betytt en ”genomtrangning av det ok&nda” och ”skapandet av en
Oppning i himlen”.

Oskiljaktig fran detta sokande for sprakets hogsta princip, det vill saga for vérldens poetiska
omvandling, ar Bretons kritik av vad han kallade miserabilismen, ”verklighetens nedvérdering
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istallet for dess upphojning”. | sin essa Bort med miserabilismen! fran 1956 (atergiven i Le
Surralisme et la peinture) forkunnade han att tiden hade kommit att kliniskt studera denna
"farsot” som tillater s& manga variationer (...) som det finns kategorier av misar”, och som
han historiskt ansag vara “attlingen av den perfekta parningen av dessa tva ohyror, Hitlers
fascism och stalinismen”. Miserabilismen, som produkt av den forfallande kapitalismens
epok, kan darfor sagas vara summan av ideologiska utvaxter som resulterar av den misar-
ackumulation” som Marx sade automatiskt foljde kapitalackumulationen. Genom att vila pa
sprakets och alla tecknens extrema degradering och brutalisering (forstarkt av reklamen och
televisionen), & miserabilismen ingenting mindre an den ménskliga misérens rationalisering.

Kortheten av Bort med miserabilismen! hindrar den pa intet satt fran att vara en av Bretons
avgorande deklarationer under efterkrigstiden och en av de deklarationer som utdvat ett starkt
inflytande 6ver den surrealistiska verksamhetens allra senaste faser.

Breton, surrealismens framste teoretiker och polemiker, dr ocksa en av varldens stora poeter.
Hans poetiska produktion &r heltigenom préglad av en extrem frihet i bilder och en
oovertraffad formaga att kasta elektrifierande skuggor éver livets mest efterlangtansvarda
osannolikheters hieroglyfiska flora och fauna. Dikter som ”La Moindre rancon” (ur
Xénophiles, 1945), ”Sur la route de San Romano” (ur Oubliés, 1948) och den praktfulla
samlingen Constellations som skrevs 1958 till en serie malningar av Mird, vederlagger
pastaendet att "poeten uppenbarligen dog ung”(87). Lika dum &r anklagelsen att Breton (och
surrealismen) “dvergav” automatismens principer eller tanken att till och med Fata Morgana
(1940) ar "fjarran fran automatisk skrift”. Det ar ett slags "poetisk dom” att Le la, den sista
samlingen av Bretons poetiska arbeten som publicerades medan han levde innehaller endast
rader av hypnagogiskt ursprung, en perfekt och oneklig triumf av ren psykisk automatism.

Bretons poetiska geni exemplifieras lika mycket i hans teoretiska och kritiska arbeten som i
hans dikter. Detta demonstreras med sarskild kraft i hans text Flagrant délit (Pa bar garning)
fran 1949 som publicerades som broschyr och atergavs i La Clé des champs. Den franska
litteréra varlden hade blivit till sig av "upptéckten” och publiceringen av ett forlorat verk av
Rimbaud kallat La Chasse spirituelle. Endast pa basis av intern bevisforing, pa basis av en
noggrann undersokning av verket sjalvt, forklarade Breton det vara en forfalskning, vilket
snart skulle visa sig vara ratt.

| detta arhundrade har den sanna poesin tenderat att fora en underjordisk tillvaro och har
kommit upp till fullt dagsljus pa de minst forvantade, de minst "poetiska” platserna — sa langt
som mojligt fran den "officiella” poesin och dess pseudoalternativ. Den poetiska andan blom-
strade bast i vissa marginella "populéra” publikationer, i vissa tecknade serier och bdcker, i
tecknade filmer och andra séllsynta filmer, i blues- och jazzmusiken. Och precis darfor att den
erkanner att poesin finns utanfor dikten, precis darfor att den anser att poesin angar livet mer
an litteraturen, precis darfor att den inte gor eftergifter at prosaistiska varden, precis av dessa
skal utgor surrealismen den enda konsekventa revolutionéra poetiska rorelsen i var tid.

Genom att halla fast vid sitt revolutiondra perspektiv drar surrealismen sin poesi fran
framtiden, som Karl Marx sade om revolutionen. Och den surrealistiska poesin drar den
revolutionara framtiden narmare genom att tvinga konkreta bilder av begér pa nodvéandig-
hetens rike. Surrealismen aterger poesin dess inneboende prakt som rattssak, dess exaltering
av ménsklig frihet, dess yttersta tilltro till det ménskliga andligas triumf.

"] konsten liksom i livet”, har Breton sagt, "ar surrealismens sak sjélva frihetens sak”. Under
hans ledning forblev den franska gruppen aktiv pa det sociala savél som pa det poetiska planet
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under efterkrigstidens langa ar av reaktion. Varje betydande garning av frigorande revolt fick
deras passionerade stod och varje tecken pa reaktionar tilloakagang deras hansynslosa
fordémande.

Tillfragad i en intervju om han var nojd, svarade Breton att ”jag ar djupt missndjd. Ni maste
medge att det inte saknas orsaker till missnéje i varlden idag”. Till skillnad fran sa manga
intellektuella som forbrukar sin revolutiondra iver i sin ungdom och sedan anpassar sig till de
dominerande varderingarna, holl han &nda till slutet fast vid sin princip av “fullstandig icke-
konformism”. Vid flera tillfallen under sina sista ar, bland annat i sitt tal vid Natalja Sedova-
Trotskijs begravning 1961, slog Breton ater fast son oférminskade tillit till den permanenta
revolutionen. Hans sista offentliga garning var att underteckna en namninsamling som kravde
frigivandet av den fangslade peruanske revolutiondren Hugo Blanco.

Breton led under manga ar av astma som senare forvarrades av luftrorskatarr. Han borjade
tilloringa somrarna med Elisa och flera surrealistiska kamrater i den medeltidiska bergsbyn
Saint-Cire la Popie. | slutet av september 1966, da hans andningssvarigheter forvarrades,
flyttades han till ett sjukhus i Paris med ambulans, en smartsam tio timmars lang resa. Han
dog dar den 28:e pa morgonen. Han begravdes pa Batignolles-kyrkogarden dar hans narmaste
van, Benjamin Péret, hade begravts sju ar tidigare. Tillkdnnagivandet av hans dod inneholl
endast dessa ord:

André Breton
1896 — 1966
Jag soker tidens guld
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Det enda som ar omojligt att definiera
och avgransa ar det omojliga
- Clark Ashton Smith

Jag hoppas att jag kunnat presentera en grundstomme som atminstone gér det mojligt for
lasaren att battre forsta den historiska situationen i vilken Bretons liv och den surrealistiska
rérelsens utveckling utspelades. Jag hoppas ocksa au jag klargjort att de motséttningar som
ledde till denna rorelses uppkomst inte har 16sts; att surrealismen, langt ifran att ha fullbordat
sin uppgift, knappt har borjat och att de uppgifter som den har framfor sig vida overtréffar de
segrar som redan vunnits.

Varje rad i Bretons verk fortsatter au vibrera av I0ftet om méansklighetens triumf over alla
sorters misar. Det &r sjalva forsvararna av olika typer av misar som nu forsoker konfiskera det
ena eller det andra fragmentet av Bretons verk i egna miserabilistiska syften. Religitsa, konst-
kritiker, anhangare av borgerliga partier, forfattare, ”oberoende” stalinister, pseudomarxistiska
demagoger, litterdra dilettanter och alla sorters miserabilister kanner sig beréttigade att citera
Breton, som om allt han stod for inte var ett valdsamt slag i deras kollektiva ansikte! Vad som
nu gors med Bretons verk av en hop kritiker och akademiker h&nder néstan alltid med alla
revolutionara tankares, inklusive poeters verk. Det racker med att paminna om Chatterton,
Blake, Shelley, Melville, Rimbaud, Van Gogh, Bessie Smith, King Oliver eller Charlie
Parker. | Staten och Revolutionen sade Lenin att:
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Fortryckarklasserna belénade under deras livstid de stora revolutiondrerna med standiga
forfoljelser, motte deras lara med den mest rasande illviljan, det vildaste hatet och den
mest hejdlésa 16gn- och fortalskampanjen. Efter deras déd forsoker man omvandla dem
till menlosa helgon, sa att sdga kanonisera dem, ge deras namn en viss ryktbarhet for att
"trosta’ de fortryckta klasserna och sla bla dunster i 6gonen pa dem medan den
revolutionara larans innehall kastreras och banaliseras och dess revolutionara skarpa
avtrubbas.

Surrealismen har alltid haft sina "upplysta” fiender (och vissa av dem dess skenbara vanner)
som soker doda den genom att chauvinistiskt assimilera den till den borgerliga kulturens sido-
spektakel och genom att hylla dem av dess bedrifter som lattast kan férvandlas till oskyldiga
tidsfordriv. Dessa maskerade fiender skiljer sig enbart taktiskt fran de andra, som da de ar
oférmogna att dolja sin skrack for surrealismen som ett hot mot deras trygghet eller som en
utmaning mot deras okrdnkbarhet, betraktar den i fdrsta hand som ett problem for
rattsvésendet.

Det &r i alla fall ingen tillfallighet om de energiska anstrangningar som gérs for att anvanda sa
mycket som mojligt av gardagens surrealism i den kapitalistiska kulturens syften ar samman-
kopplade till &hnu mer energiska anstrangningar att obstruera och fortala autentiska mani-
festationer av dagens surrealism. Haftig kritik av surrealismen bérjade uppkomma allt oftare
under 70-talet. I mars 1972 atergav Soviet Weekly, en officiell sovjetisk tidskrift som utges i
Storbritannien, langa utdrag ur en artikel av den ryske kritikern L. Andrejev som fordomde
aterupplivandet av intresse for surrealismen”, en artikel som ursprungligen hade publicerats i
sovjetiska Literaturnaja Gazeta (alla som kanner till den stalinistiska journalistiken kommer
att erkénna att sjalva existensen av sadana artiklar vittnar om ett livligt intresse for surrealis-
men bland sovjetiska ungdomar. Byrakratins press ar alltigenom pragmatisk). Den franska
litteréra tidskriften Tel Quel som var inspirerad av stalinistisk strukturalism och av Mao
Zedongs "tankande”, agnade 48 av 104 sidor i sitt sommarnummer fran 1971 &t en serie
attacker mot “den nya spridningen av surrealistisk ideologi” (sic). | Frankrike fOrvarras natur-
ligtvis situationen av franvaron av en organiserad sektion av den surrealistiska rérelsen, dven
om det finns manga "surrealister i rérelse” som Alain Joubert uttryckte det. De arabiska
surrealisterna tidskrift (som produceras i Paris av flyktingar) ar bannlyst av posten och i bok-
handlarna i alla arablander (88). | Tjeckoslovakien har de stalinistiska byrakraterna fordomt
surrealismen som “antikommunismens trojanska hast” (89). Sedan den sovjetiska invasionen
ar surrealistiska publikationer och offentliga manifestationer ater forbjudna déar. Likadana stat-
liga dekret begransar eller forbjuder surrealistiska aktiviteter i Brasilien, Chile, Iran och andra
lander som styrs av hogerdiktaturer. Och i dessa lander betraktas surrealismen naturligtvis
som sjélva kommunismens trojanska hést!

| USA, dar en surrealistisk verksamhet uppstod forst for ett par decennium sedan, har mang-
der av kritiker och professorer redan framgangsrikt etablerat sig i publikens 6gon som “exper-
ter” pa denna rorelse trots att deras verk, med nagra fa undantag, star i samma forhallande till
surrealismen som J. Edgar Hoovers skrifter star i forhallande till socialismen. Mot denna
enhetsfront av total forvirring har surrealisterna i USA i sin tidskrift Arsenal och i andra
publikationer och ingripanden bedrivit en oféortréttlig kritik av den borgerliga ideologins nu-
varande former och en revolutionér poetisk forskning i enlighet med den specifika historiska
situationens krav. Om denna kritik och denna forskning har lett oss, liksom de yngre surrea-
listerna i andra lander, till omraden som knappt hade vidrorts av tidigare generationers surrea-
lister, betyder det inte, som vissa narsynta kritiker menar, att surrealismen idag inte langre ar
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”sann” surrealism. Det betyder snarare att surrealismen, trogen sina grundldggande principer,
standigt overtraffar sig sjalv. ”Ocksa revolutionen ar revolutionar!” skrev Benjamin Péret.

| alla lander hittar den surrealistiska rosten sina “ansprakslésa registreringsinstrument™ vars
harliga raseri, okontrollerbara umor och permanenta beredskap infor det underbaras intrang
bereder véagen for vérldsrevolutionens mest exalterande firande, och mest ohammade
njutningar. Surrealismen, den trojanska hasten — den trojanska myrsloken — ar den poetiska
vapenbrodern till Hegels och Marx’ "gamla mullvad”.

Det ar inte vart att &gna den minsta uppmarksamheten at dem som om och om igen sager oss
att surrealismen ar ett rent “franskt” eller “europeiskt” fenomen, att den saknar rétter” till
exempel i USA. Detta uttjatade tema, som monotont upprepas av trégmansar som tror att
standiga upprepningar av falskheter kan likstallas med sanningen, har fatt ett visst gehor i
vissa kretsar pa grund av avsaknandet fram till nyligen av en uppratthallen surrealistisk
aktivitet i den engelsksprakiga varlden. Och trots att mycket av Bretons verk lange har varit
tillgangligt pa tjeckiska, spanska, polska, serbiska, italienska, portugisiska och pa japanska, ar
det forst nyligen hans framsta skrifter borjat publiceras pa engelska.

Dessa omstandigheter visar det intellektuella livets efterblivna utveckling i USA. Den britti-
ska traditionen av rationalism och empirism, tillsammans med den amerikanska pragmatismen
och en grov ombyggd utilism, fortsatter att begrénsa idéimporten till de engelsktalande lan-
derna. | fraga om teori och speciellt om poesi, forblir USA idag, i mycket stérre utstrackning
an vad som erkanns av vad som kallas den amerikanska intelligentsian”, en efterbliven
nation. Engels skrev 1886 att ”av goda historiska skal befinner sig amerikanerna vérldar efter
i alla teoretiska fragor, och om de inte tog medeltida institutioner med sig fran Europa, forde
de med sig massor av medeltida traditioner: religion, engelsk (feodal) lagstiftning, vidskepel-
se, spiritism, kort sagt alla typer av imbiciliteter som inte var direkt skadliga for affars-
verksamheten och som nu dar mycket nyttiga for att fordumma massorna” (90). Ett halvt
arhundrade senare betonade Trotskij pa ett liknande satt att ”pragmatism, empirism ar den
storsta forbannelsen i amerikanskt tankandet”.(91) Det kravs ingen speciell insikt for att forsta
att de faktorer som hindrade det socialistiska tdnkandets utveckling i USA ocksa hindrade
utvecklingen av en inhemsk surrealistisk rorelse.

Pa senaste tiden, efter en lang period av relativ lugn, har den borgerliga ideologins hegemoni
dock borjat brytas sénder i en ny period av krig, arbetsloshet, strejker och kravaller.
Revolutionara idéer ar ater aktuella. Om surrealismen antligen gjort intrang i den amerikanska
borgerliga sjalvbelatenheten och om Oversattningar av surrealistiska verk borjar komma ut,
ligger fortjansten hos de miljontals arbetande man och kvinnor éverallt vars vilda strejker och
andra former av direkt aktion i produktionen och pa gatan férebadar ett odvertraffat uppsving
av den internationella arbetarrorelsen sa att de hanryckande raderna

Trots att de fega ryggar tillbaka och
att forradarna hanler kommer vi att halla
den roda fanan uppe har

fortsatter leva i var medvetenhet som fyrtornet och en stravan som overbryggar Paris-
kommunen och Lordstownstrejken ett arhundrade senare. Fortjansten ligger hos den revol-
terande svarta ungdomen i Watts, Harlem, Chicago, Philadelphia, Detroit och i mangder av
andra stader, vars brandbomber som kastats mot varufetischismens symboliska fastningar har
belyst inte bara det amerikanska samhallets kris, utan hela den vasterlandska civilisationens
kris. Fortjansten ligger hos alla de krafter som gor motstand och som revolterar, hos de
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revolutionskrafter som genom att avsldja den avancerade kapitalismens och dess stalinistiska
medbrottslingars pretentioner, och som genom att sla upp de alltfor lange stangda dorrarna till
det latenta innehallet at mansklighetens alla drommar, ocksa dppnar revolutionara méjligheter
som vida Gvertraffar tidigare perioders méjligheter pa alla omraden.

Forekomsten av surrealistisk subversion i USA och i andra engelsksprakiga lander kom inte
som en blixt fran klar himmel. Den &r den oundvikliga konsekvensen av en lang och in-
vecklad evolution som gjorde att surrealismens uppkomst har och nu, ur revolutionédr syn-
punkt, blev en fraga om liv eller dod. Trots att surrealismen haft formanen att fordomas av
kongressen som oamerikansk verksamhet (92), har den fatt inspiration och kommer att fort-
séttas inspireras av ett stort antal amerikanska poeter, konstnarer, tankare och andra varav
manga kan betraktas som foregangare i sa matto att de foregar olika aspekter av det
surrealistiska projektet. De som tror att surrealismen &r en utlandsk produkt som omdjligtvis
kunde utvecklas i USA da "forhallandena ar annorlunda har” — denna plattityd — borde beakta
den historiska nérvaron, for att inte ndmna den nuvarande. Landets historia uppvisar ett
ansenligt antal “implicita surrealister”, amerikaner vars liv och verk kommer i sitt eget ratta
ljus endast i surrealismens ljus. Manga har tidigare ansetts vara "mindre betydelsefulla” — en
Klassificering som antyder deras position utanfér den borgerliga "huvudstrommen”.

Lasaren har sakert i den har inledningen uppmarksammat namnen pa dessa stora ”undantag” i
amerikansk historia, dessa poeter, forfattare, konstnarer, uppfinnare, filosofer, revolutionarer
som raknas bland rorelsens foregangare. Utforligare redovisningar kan hittas annorstades (93).
Manga av de béast kdanda av dessa amerikanska foregangare, liksom ett flertal vars verk ar
mycket lite kdnda dverhuvudtaget, som Benjamin Paul Blood, Ethan Allen Hitchcock, Paschal
Beverly Randolph och Samuel Greenberg, har fatt atminstone ett visst surrealistiskt
erkannande fore bildandet av den surrealistiska rorelsen i USA. Andras bidrag har forts fram i
ljuset mera nyligen: IWW-poeten T-Bone Slim, bluessangaren Peetie Wheatstraw som kallade
sig the Devil’s Son-In-Law och High Sheriff from Hall, den excentriske arkitekten S.P.
Dinsmoor som skapade ”Garden of Eden” i Lucas, Kansas.(94)

Framtiden kommer sékert att uppvisa fler upptackter av denna sort, och de amerikanska
surrealisterna har stallt sig uppgiften att forska efter ett sadant material och att aterge det i sin
tidskrift. Man bor inte soka efter alla dessa "foregripanden” endast bland dolda och glémda
figurer i sidosparen. Manga skatter dven mitt i det “uppenbara” véntar ocksa pa att bli
upptackta. Till exempel har ingen amerikansk forfattare uppnatt storre popularitet an Jack
London. Men hur manga kéanner till hans dromlika masterverk The Star Rover? (som
publicerades i England med titeln The Jacket och antagligen &r hans storsta bok. Ur
surrealistisk synvinkel sjuder den av subtila implikationer). Generationer av barn har dlskat
den tecknade serien Uncle Scrooge som trycktes i hundratusentals exemplar. Men det &r forst
nyligen som dess skapare Carl Barks borjat fa lite av det erkdnnande som han sa lange
fortjanat. Blues utgor ytterligare ett populdrt medel for poetiskt uttryck som fram till nyligen
néstan systematiskt holls undan av professionella specialister. Om den nu bdérjar bli erkénd i
vidare kretsar som en av de mest inspirerande och mest imaginativa folktraditioner
overhuvudtaget, ar det tack vare envisa anstrangningar av sma grupper av entusiaster som
producerar Blues Unlimited i England och Living Blues i USA, och tack vare surrealisten Paul
Garons outtrottliga arbete och vars forskning har resulterat i omfattande artiklar i tidskrifter
genom aren och for inte sa lange sedan i den viktiga boken Blues and the Poetic Spirit.

André Bretons lasare kommer att kunna upptacka, eller atervanda till sadana poetiska
formedlare med en kraftligt upph6jd kénslighet. Vi &r ingalunda intresserade av surrealismens
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“amerikanisering”, utan snarare av den surrealistiska omvandlingen av Amerika och av hela
varlden. For surrealismen liksom for allt revolutionart tankande &r nationella granser en foljd
av det fortryck som maste skakas bort. Poesin utmanar redan dessa granser och pekar pa deras
avskaffande. Att patvinga surrealismen nationella ramar ar att patvinga friheten nationella
begransningar. En sadan uppfattning ar beslaktad med misstaget att forsoka hanskjuta
surrealismen till det forflutna. Bada framjar bara den reaktiondra myten att manniskans
frigorelse inte kan forverkligas, att den socialistiska revolutionen ar en foraldrad idé, en
omojlig drém, att det nya barbariet ar hér for att stanna.

Poangen &r helt enkelt féljande: man och kvinnor ar fortfarande inte fria. Hur kunde da
surrealismen upphora att existera? Forsta numret av Arsenal atféljdes av en "krigsforklaring”
som avslutades med foljande ord:

Lat oss saga det rent ut: tills den sista fangen lamnat fangelset och den sista ”galningen”
mentalsjukhuset; tills des sista armén upplésts och den sista regeringen stortats; tills den
sista kyrkan brénts ned och den sista banken spréangts; tills den siste kapitalisten och den
siste snuten hangts med siste politikerns och siste préastens tarmar, med andra ord tills
man och kvinnor verkligen ar fria, kommer surrealismen att obarmhartigt fortsétta skaffa
fram underbara vapen till kampen for denna frihet.

Och det ar bara borjan.

17

En klar dag
star vi dar och ser langre
an det vanliga dgat gor.
-Sun Ra

Under de forsta manaderna 1966 besokte jag och min fru Penelope André Breton och
surrealistgruppens moten i caféet Promenade de Vénus i Paris berémda marknadsdistrikt Les
Halles. Vi hade uttryckligen kommit fran Chicago for att traffa honom och for att etablera
broderliga kontakter med Parisgruppen i hopp att initiera en surrealistisk aktivitet i USA nér
vi skulle atervanda.

Under flera ar hade nagra av oss i Chicago ansett sig vara i grundlaggande dverensstammelse
med surrealismens malsattningar och principer. Vi hade last alla surrealistiska verk som fanns
tillgangliga pa engelska, vi hade experimenterat med automatisk skrift, odlat olika sorters o-
ordningar i sinnena, lekt de gamla surrealistiska lekarna och uppfunnit nya egna och out-
trottligt promenerat pd gatorna med ett livligt sinne for “det °férvantade” som hade
stimulerats av verk som Bretons Nadja och Pérets Au 125 Boulevard Saint-Germain. Vara
hjarnor brann med ett omattligt raseri mot hundlivets eldnde och tomhet. Men djup vrede hade
vi vant oss mot alla de idoler som officiellt visas upp till var dyrkan, och med en lika djup
exaltering hade vi upptackt allsméktigheten i Lautrémonts, Fouriers, Marx’, Freuds och André
Bretons verk.

For oss var surrealismen, da liksom nu, ett standigt fornyelsebart medel for utvecklandet av de
suverant lockande “storningarna” ur det Underbaras stralande zon, ett medel for att vaga sig
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bortom alla hindrande och alienerande grubblerier till tdnkandets och handlingens yttersta
granser, ett medel for att 6vertraffa det manskliga livets kdnda misar genom att forbereda och
sékra inbillningskraftens diktatur.

Jag hade skrivit till Breton i december 1962 och bdrjade sedan brevvédxla med andra
surrealister i Frankrike och pa andra stillen. Nar jag fick veta att en medlem i franska
gruppen, Claude Tarnaud, pa den tiden levde i New York, skrev jag omedelbart till honom
och fick nagra dagar senare en inbjudan att besoka honom i New York s& snabbt som mdjligt.
Inom mindre &n en manad — det var pa varen 1963 — liftade jag till New York dar jag fick
nojet att delta i uttdbmmande diskussioner med Tamaud i en vecka. Han presenterade mig
ocksa for sin van E.F. Granell. Tarnauds redogorelse for vart mote publicerades i femte
numret av La Bréche i oktober 1963.

Trots att Chicagogruppen foddes formellt forst 1966 (med publiceringen av dess forsta
flygblad The Forecast is Hot!) hade nagra av oss planerat en surrealistisk tidskrift pa engelska
redan 1963. Da vi hade erkant surrealismens mal som vara, var vi installda pa att ingripa och
anvanda alla medel som fanns till vart férfogande for att praktisera poesin pa ett surrealistiskt
satt och pa att tjana revolutionens sak. Det var i detta tillstand av Gversvallande gladje som
Penelope och jag besokte caféet i Les Halles och Bretons vaning 42 rue Fontaine.

Breton var allvarligt sjuk under den perioden och besokte de dagliga métena i caféet endast da
och da. Promenade de Vénus’ interior var tackt av speglar sa Breton, som satt med ryggen
mot oss, kunde se oss komma in. Nar vi skakade hand lade han marke till knappen som satt pa
Penelopes kappa, med texten ”Jag ar en statens fiende”, vilken han tyckte mycket om. Han var
angelagen att fa veta om vart intryck av den pagaende internationella surrealistutstaliningen.
Da han talade bara lite engelska och da var kunskap om franska spraket var svag pa den tiden,
skedde samtalet med hjalp av korta meningar och éversattningar av nagra surrealistvanner.

Fran vart forsta méte med Breton, kort som det blev, behaller jag ett klart och outplanligt
minne, liksom minnet av handelser i livet som &r storre &n livet sjélvt, bortom all férvantan o-
anade och hisnande. Jag kommer alltid att se André Breton staende i urskogen mot en bak-
grund av vilda djur, framfor ett glittrande vattenfall. Det ar alltid midnatt, manen &r alltid full,
och vargar fran nara och fjarran star vakt nedanfor ett hagtornstrad i vilket en fjalluggla stirrar
over de flammiga skuggorna innan den stiger upp mot de svarta speglarna av dess hemliga
gryning...

Vid detta mote, liksom vid senare tillfallen da jag fick se Breton, blev jag slagen av hans
majestatiska hallning som pa intet satt forsvagades av hans férvanansvarda enkelhet som
Nadja hade uppmarksammat redan langt tidigare (vilket han betraktade som en av de karaste
komplimanger han nagonsin fatt). Genom att jamfora Bretons stallning med tenorsaxofonis-
terna Coleman Hawkins och John Coltrane antydde Gérard Legrand just denna séllsynta
syntes av frid, dignitet., forndmhet och enkelhet som i mina dgon kannetecknar endast de
verkligt stora, endast de frdmsta genier av poetisk kunskap och av revolt.(95)

Elisa Breton nérvarade oftare an André vid surrealistsammankomsterna. Hennes ovanliga vér-
me och poetiska vitalitet, liksom hennes kunskap om engelska spraket, underlat uppkomsten
av vanskapliga forhallanden mellan oss. Trots att hon var mycket upptagen sag hon alltid till
att fa en pratstund med oss efter métena. Hon bekymrade sig naturligtvis for Andrés hélsa och
var besluten att halla antalet besokare lagt. Vid ett tillfalle, da hon pratade med Penelope i
telefon och forklarade att André inte madde tillrackligt bra for att kunna ta emot besckare,
tystnade hon plétsligt och bad Penelope att vanta ett 6gonblick. Sedan sade hon att André
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hade just talat om att han 6nskade traffa oss. ”Kan ni komma i morgon bitti?” Ndasta dag kom
vi, bara for att fa hora att Andrés halsa tyvarr hade férsamrats under natten och att han var
tvungen att vara sangliggande. Men Elisa tog oss till den berémda studion som var full av
bocker, malningar, masker, uppstoppade faglar, surrealistiska foremal, ovanliga stenar,
snackor, med andra ord en samling brate som badade i Arcane 17:s aura. Hon forhorde sig om
surrealismens stallning i USA medan vi tittade runt.

Sista numret av La Breche hade kommit ut 1965 och férberedelserna for en ny tidskrift var ett
aterkommande diskussionsamne pa surrealistmotena under var vistelse i Paris. Breton var
nagot missnojd med La Breche som han ansag vara alltfor antologisk och lite "akademisk”.
Trots att han sedan lange hade lamnat tidskrifternas ledning till yngre kamrater, drev han pa
att den nya tidskriften séarskilt skulle understryka det surrealistiska aventyret.

Vi ett mote tillfrdgades Penelope och jag om namnforslag till den nya tidskriften. Spontant
foreslog vi bada Grand Tamanoir (Jattemyrslok). Vi hade varit pa Jardin des Plantes tidigare
denna dag och hade funderat 6ver den mytologiska innebdrden av detta underbara djur som
kunde figurera som Bretons totemiska emblem. Forsta numret av den nya tidskriften kom
forst i april 1967 och bar namnet L’Archibras (en term hamtad frdn Fourier). Men den
inneholl ett fotografi, valt av Breton for detta nummer, av ett foremal som han hade gjort
genom att fora samman tva trabitar som Elisa hade hittat i Saint-Cire La Popie och som han
hade dopt till Grand Tamanoir.

Nagra timmar efter hans dod forklarade tidningarna, vilket jag fick veta forst langt senare, att
en myrslok hade mast jagas bort fran en flygplats i Paris.

18

Det mest heroiska ordet pa alla sprak
ar ordet Revolution
— Eugene V. Debs

Surrealismen foddes som en integrerad del av det internationella revolutiondra uppsving som
Oktoberrevolutionen i Ryssland och bildandet av Kommunistiska Internationalen blev de
storsta sociala resultaten av. Dess relativa nedgang under “kalla kriget” var en direkt
konsekvens av revolutionens mer generella nedgang under det andra imperialistiska varlds-
kriget. Dess pagaende aterupplivande, slutligen, kan sparas till arbetarrorelsens globala ater-
upplivande som revolutionar klass for sig.

Ett viktigt element i detta uppsving har varit aterupprattandet av grundarnas verkliga budskap
vilket, som vi sett., standigt missbrukats i fienders eller falska vanners hander. Som jag tidiga-
re papekade var en sadant upprattande vad Lenin stallt sig i uppgift att genomfora i for-
hallande till Marx och Engels verk. P4 samma satt stallde sig de forsta surrealisterna uppgiften
att ateruppratta Lautréamonts budskap liksom andras som antigen ignorerats eller hade om-
vandlats till "oskyldiga ikoner”. Surrealisterna av idag ar inte mindre medvetna om den
angelagna uppgiften att ateruppratta de surrealistiska pionjarernas budskap.

Surrealismens inriktning idag, som kan avlasas ur publikationer och manifestationer av dess
mest aktiva karnor i manga lander, karaktariseras av en passionerad atersamling kring princi-
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per och ett atervandande till ursprungliga kallor, det vill séga forst och framst till Bretons verk
och till dem som var hans direkta inspirationskallor, liksom till nagra fler som kan betecknas
som Bretons kamrater och medténkare. | den nya perioden av revolutionar offensiv kédnner de
yngre surrealisterna oundvikligen ett starkt slaktskap med rorelsens ursprungliga initiativta-
gare som i vad Breton kallade ”Lautréamonts, Trotskijs och Freuds era” vadrade revolutio-
nens luft. De yngre surrealisterna tenderar ocksa att inte lata sig avskrackas av snubblanden
fran de omedelbara foéregangarna, som nar de anslét sig till surrealismen efter andra varlds-
krigets slut, hade svart att undvika kvéavning i det kontrarevolutionara klimatet under Eisen-
hower, Chrusjtjovs och Sartres epok.

De som livnérde rorelsen under dess storsta period var naturligtvis de bast rustade att
overlamna dess brannande budskap till dem som vet att béattre dagar véntar lite langre fram.
Och de som forsoker klattra hogre idag kan knappast forebras om de foredrar att utga fran de
hogre stegen i det forflutna.

Att samlas kring principer och att atervanda till kéllorna ar inte frdga om exeges utan om
handling. Fragan om poesin &r alltid och 6verallt en praktisk fraga och framfor allt en fraga
om resolution. FOr att ateruppratta Bretons och hans kamraters budskap maste de unga
surrealisterna bekdmpa dem som inte vill att detta budskap skall aterupprattas, dem som har
ett sa att sdga dolt intresse av dess undertryckande. Denna kamp har inte bara varit en litterar
sadan. Idag liksom igar testar surrealisterna sina hypoteser inte enbart i tidskrifter och
broschyrer utan ocksa pa gatan.

Joseph Jablonski anmarkte att surrealisternas nyliga tillvaxt har 6ppnat "befriade omraden (...)
av mansklig kunskap som hittills hallits osakra i ett illusoriskt normaltillstands tjanst” (96).
De framgangar som representeras av dessa “befriade omraden” ar oskiljaktiga fran den
fundamentala atergangen till rorelsens forsta principer och djupaste kéllor. "De som inte
formar forsvara gamla stallningar kommer aldrig att erdvra nya”, som Trotskij sade.
Surrealisternas nyliga teoretiska intrang i sadana omraden som etnologi, folklore, psykologi
och lingvistik har utarbetats inom de breda ramarna for den pagaende kritiken av misaren.
Surrealismen idag kunde faktiskt kortfattat definieras som det enda genomgaende uttrycket
for antimiserabilism. Till arbetarrrelsens gamla paroll socialism eller barbari! kan nu dess
kansliga motsvarighet surrealism eller miserabilism! tilldggas.

Den Surrealistiska Varldsutstallningen som agde rum i Chicago pa varen 1976 erbjod en
mojlighet att iaktta rorelsens senaste utveckling och nuvarande situation, det vill sdga inte
bara de manga aspekter som belyser en klar kontinuitet, utan ocksa de drag som kan betraktas
som specifikt nya. Denna utstéllning, som 6ppnade forsta maj, var helt klart den storsta i
rorelsens historia med nara 600 verk av ett 150-tal aktiva surrealister fran 31 lander. Vi
betonar ordet aktiva da denna utstallning, till skillnad fran manga andra, inkluderade (med
nagra fa undantag) endast de representanter som verkar for surrealismens sak idag.

Flera av rorelsens veteraner var narvarande vid éppnandet (Cesariny, Granell, Lamantia) eller
hade deltagit i dess forberedelse. Det ansenliga japanska deltagandet hade arrangerats av
Shuzo Takiguchi med en annan kamrats, Juan Ebaras hjalp; den brittiska av Conroy Maddox
och Phases-rorelsens deltagande av Edouard Jaguer. Men de flesta deltagarna var unga och
manga var under trettio.

Utstallningen var organiserad kring temat Underbar Frihet. Dess ingripande strdvan markera-
des av undertiteln Forsvar av Begaret. Temat konkretiserades i "Elva domaner av surrealis-
tisk vaksamhet” som var och en var dedicerad at (eller "var besatt av, i voodooistisk eller sha-
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manisk betydelse” som programmet specificerade) en imaginar varelse eller at en verklig va-
relse som fatt eller borjat fa en mytisk karaktar (97). ”Eftersom var tids forharskande myter
gar upp i rok”, forkunnade katalogen, "forefoll det oss inte bara vara lampligt utan dven ange-
laget att utfraga nagra ‘fiktiva’ eller ‘legendariska’ personligheter som exemplifierar en vak-
samhet i forhallande till den manskliga existensens prekéara villkor, och som oavbrutet signa-
lerar till oss och till alla som amnar forverkliga poesin genom varje brannande fragas
flammor™.

Utstallningens icke-didaktiska karaktér starktes av bifogandet i varje exemplar av katalogen
av en planritning. Denna detaljerade plan ¢ver lokalen angav varje doméns exakta plats, men
ingen mer forklaring gavs utover citatet ur Deklarationen fran den 27 januari 1925 som lod
”vid varje svang i dess tdnkande kommer samhaéllet att finna oss vantande”.

Utstallningens annonsering beskrev den som “en krigshandling mot miserabilismens alla
krafter”. Detta utvecklades vidare i katalogens forord:

De obegérliga, det odréagliga och elédndet kan besegras enbart nér det begarliga ar konkret
determinerat. Det &r utifran detta perspektiv som surrealismen mobiliserar sina konkreti-
seringar av det Underbara mot alla miserabilistiska abstraktioner och institutioner. En ut-
stéllning vore inte intressant om den inte var avsedd att avmystifiera och misskreditera,
och att bidra till att forstora orkeslosheten och krossa de 16gner som gor det mojligt for
fortryckande obskyrantister att sitta kvar vid makten. Den Surrealistiska Véarldsutstall-
ningen ar en andlos foljd av magiska fonster som vétter mot vad som kommer att bli,
men ocksa nodvandigtvis en “avfonstring” av den befintliga ordningens falskheter,
plattityder och forsvar (...) Vi bryr oss foga om didaktiskt skarpsinne och foéredrog darfér
att presentera incitament till att dromma och handla, incitament till att leva det nya livet i
vilket den underbara friheten kommer att forverkligas av alla (98).

Man kan fa en bild av vad som &r nytt i dessa incitament inom poesin och teorin liksom i bild-
konsten ur katalogen som utgdér en omfattande antologi éver den nutida surrealismen. Men &-
ven detta formedlar lite om sjélva utstallningen, om dess atmosfar. Den dgde rum i en rymlig
lokal (i ett kvarter som ursprungligen hade varit ett stall for sparvagnshéstar). Ingangen 6pp-
nades med en bred ramp ("Somngangarkullen” pa ritningen) som ledde till andra vaningen.
Runt hornet, vid rampens topp, konfronterades man med en till synes oandlig och 6ver-
svammande labyrint. For antalet utstallda verk var sa stort att allting maste trangas ihop. En
kritiker klagade att ”man far intrycket av att befinna sig pa platsen for ett bombnedslag”(99).
”Den Underbara Frihetens Spoke”, en upph6jd svart trakonstruktion prydd med fjadrar och
tankt som motsatsen till turistfallan i New York-hamnen, vaktade ingangen till "Den Glémda
Framtidens Korridor”, "Einsteins Hjarna” (en elektriskt driven skulptur av Manolo Pascual)
roterade sakta bredvid. Domanerna utstréckte sig langs yttervaggen och till alla hérn. En liten
trappa ledde till Harpo Marx hundkoja fran vilken en uppstoppad anka standigt verkade vara
pa vag att lyfta. Doktor Faustrolls doman var sa full av foremal (hittade liksom utarbetade) att
det var omgjligt att komma in i den. Robert Greens stora skulptur av trd4 och metall, ”Ankban-
den”, darrande vid minsta beréring av ett specialkonstruerat nav. Det fanns andra féremal som
till exempel en buske av grona handskar, ett jattevikingaskepp som stack ut ur en végg, en te-
leskop vars sikte var férsedd med vingar och Bugs Bunnys sang tackt av farska mordétter (som
efter 6ppnandet ersattes med en enda jattestor morot). Varelserna i Kamrowskis "Menageri av
Revolt” surrade lugnt i ett luftdrag till ljudet av flodhé&star, grodor och ylande vargar.

Utstallningen blev ocksa utgangspunkten for ett antal speciella aktiviteter. Varldsutstallning-
ens Blues Show, som arrangerades tillsammans med tidskriften Living Blues, presenterade for
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forsta gangen en av de mest storslagna och uthérdliga av nutidens poetiska stromningar i ett
surrealistiskt sammanhang. Eddie Shaw and the Wolf Gang inledde med den urbana bluesens
sublima raseri, foljt av countrybluesmannen Honeyboy Edwards som sjong djupt rérande
versioner av framfor allt forkrigstexter ackompanjerat av sin egen gitarr.

Att Svart musik utgor en storartad tradition som i manga aspekter har paralleller med
surrealismen visades vidare av tva konserter av Sung Song ensemblen under Douglas Ewarts
ledning och organiserade med medlemmar av Association for the Advancement of Creative
Musiscians (AACM). Dessa konserter exemplifierade de nyaste tendenserna inom Svart
musik och tack vare ensemblens speciella stil med sina malade ansikten och gycklarutstyrsel
(Ewart bar en slips gjord av tidningspapper som var néstan lika stor som honom sjalv) blev de
poetiska drama av extrem lyrism pepprad med en humor som, utan att leka med ord, mycket
vél kunde betecknas som absolut svart.

Slutligen demonstrerade Alice Farley dansforestallningarna att ”problemen kring det méansk-
liga uttrycket i alla dess former inte upphort att std i centrum for surrealisternas intresse vilka
inte upphort att utvidga poesins hegemoni i egenskap av tankeaktivitet till alla ”konstformer”.
Fore Alice Farley hade det sa vitt vi vet bara funnits en enda forestallning av surrealistisk
dans, “den ofullbordade akten” av Hélene Vanel vid invigningen av den Internationella Sur-
realistutstallningen i Paris 1938. Ar inte denna titel lite symbolisk, infor ett varldskrig som
skulle sétta stopp for over femton ars oavbruten surrealistisk verksamhet i Frankrike och
skingra dess anhéangare at alla hall? Om "Den ofullbordade akten” kan sédgas markera slutet
for en fas av surrealismen, betyder Alice Farleys dans definitivt den fullbordade bérjan av en
annan. Genom att understryka att ”det inte handlar om teknik utan om foéréandring” (100) intro-
ducerade Alice Farley ett paskyndande element som har totalt forandrat langvariga for-
hallanden mellan olika uttryckssatt. | hennes dansnummer verkar de surrealistiska foremalen
foréndra sig sjélva kvalitativt till handelser som strécker sig efter hela varlden. | ett nummer
kallat "By Night, the River’s Teeth” atervander invanarna fran Tanguys malningar till scenen
for varldens mest lysande brott. | "Windfall of the Accursed” reser sig ett bakhall av saxar ur
somnens virvlande djup for att éppna en vag genom Lautréamonts “vackra och svarta luft”.
Alice Farleys dans &r ett av den nutida surrealismens mest exalterade och exalterande bedrif-
ter. Som ett avgorande steg framat for oss alla ar de ocksa en otvetydig forkunnelse.

Som projekt av rorelsens yngsta och mest vitala delar blev den Surrealistiska Varlds-
utstallningen 1976, trots att den inte planerades for detta andamal, en kollektiv hyllning till
Lautreamonts och Andre Bretons exempel. UtstélIningens sjalva tema, Underbar Frihet, var
en "fri forening” av forsta Manifestets dominerande drag och galleriet bar under hela den tid
som utstallningen pagick namnet Galleri Svarta Svanen, en bild ur Les Chants de Maldoror
som en gang pa 20-talet hade anvants av surrealisterna som emblem for en flagga. Utstall-
ningens affisch liksom katalogens omslag atergav en gammal gravyr forestallande tva armar
som formar skuggan av en svart svan. Det forefoll darfor helt lampligt for en journalist att
under forsta helgen anmadrka att fyra svarta svanar nyligen hade fotts i den lokala djurparken.
Kort darefter anlande Schlechter Duvall, den indonesiske surrealistmalaren som for en tid inte
hade kunnat nads och inte hade kunnat delta i forberedelserna till utstallningen, med en
malning gjord speciellt for detta tillfalle och kallad ”André i Chicago”.
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Jag kan tala om att vinden tilltar,
I6ven darrar pa traden.
— Robert Johnson

Breton skrev i Andra Manifestet att "Pa skolorna, dven i verkstaderna, pa gatan, i prast-
seminarier och i militdra logement finns idag unga manniskor som véagrar kréka ryggen. Det
ar till dem och till dem enbart jag vander mig, det &r for dem enbart som jag forsoker forsvara
surrealismen mot anklagelsen att den, nar allt kommer omkring, inte & mer &n en intellektuell
sysselséttning som vilken annan som helst”.

Och det ar till dem enbart denna bok ar amnad. Det surrealistiska dventyret maste drivas
vidare, fornyas, ateruppfinnas och dven — det rader ingen tvekan om det — uppfinnas kort och
gott. For ”solen &r varje dag ny” som Heraldeitos anmarkte. Och for att citera Breton: ”Det
faller pa ndgra unga mans oskuldsfullhet och vrede att besluta vad som fortfarande ar vitalt i
den surrealistiska anstrangningen och ater rikta det mot dess ursprungliga mal”. Vi maste gora
upp mot de illvilliga skeptikerna, de estetiska parasiterna, smalarna, snobbarna, musei-
direktorerna, konstkritikerna, hela det besvarliga natet av pseudosurrealister, renegater,
kvacksalvare, akademiska dilettanter och det dvriga avskummet som pastar att surrealismen
kan reduceras till den egna intellektuella fattigdomen. ldag mer an nagonsin kraver det
surrealistiska dventyret “ett system av utmaningar och provokationer” som lekfullt och vilt
samordnas i en sammansatt och effektiv internationell rérelse som uttryckligen har for avsikt
att 16pa linan ut. Det surrealistiska projektet befinner sig nodvandigtvis i ett tillstand av
permanent fornyelse, av standig “kris”. | motsats till imperialismens patologiska kulturella
efterskrifter (romaner, tidningar, reklam, kommersiell pornografi och den “officiella” konsten
av idag) som uttrycker en hel civilisations dodslangtan, utgdr varje sann surrealistisk
manifestation ett forord till den nya varld av poesi, kérlek och frihet som kan uppsta endast pa
den gamla ordningens aska. Surrealismen &r ingen katekes som maste laras utantill, inte ett
“ideal” som maste etableras. Den &r ett vilt sprang, eller en serie av sprang in i kéllan till
allting i livet som motsétter sig det odrdgliga. Den ar en serie allt viktigare konfrontationer
med allt hopp och all fortvivlan av livets mest magnetiska dgonblick. Sonderingen av det
medvetnas djup i jakt efter automatiska budskap; det alltid uppenbarande férhoret av
drommar; den galna kérlekens befallande triumf; den systematiska storningen av sinnena”
som Rimbaud proklamerade, och andra metoder som tvingar inspirationen och satter den i
arbete pa befallning: sokandet efter den objektiva slumpens Gral; lekens och analogins
uppenbarelser; frigérandet av den svarta humorns krafter; utrotandet av de smakldsa be-
greppen Gud, Pengar, Fosterlandet, Familjen; det irrationellas erdvring; “poesin gjord av
alla”; den som pastar att dessa kompletterande aspekter av den revolutionara poetiska saken
hor till det forflutna erkanner bara sin egen kapitulation infor den harskande ideologin.

Trots att min kontakt med Andre Breton blev kort och att jag lart kdnna honom huvudsakligen
genom hans skrifter, forblir han den narmaste av alla tdnkbara vanner. Jag kan inte uttrycka
min tacksamhet i forhallande till honom pa ett tillfredsstallande sétt vad géller hans osvikliga
vagran att géra &ven den minsta eftergiften till de gamla och utarmade bedrévelser som for-
morkar verken av s& manga poeter vars besvikelse gor det mojligt for dem att sammanblanda
livet och litteraturen. FOr Breton, som uttryckte det pa ett satt som inte kan misstolkas, “ar
livet inte vad man skriver”. | Nadja atergav han en serie sammantraffanden som han
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hoppades, bortsett fran det faktum att de utgor en hansynslos kritik av praktiskt taget allt som
sedan dess hyllats som fiktion”, skulle racka for att “fa vissa personer att rusa ut pa gatan”.
Alla Bretons skrifter andas detta stimulerande inflytande; de driver oss ut pa gatan, ut i det
sanna livet. Att Iasa honom med lagre syften i tankarna vore verkligen att kapitulera infér den
"brist pa verklighet” som han revolterade mot. Allt som beh6vs av hans valdiga, inspirerande
klarsynthet fortsatter att gloda med ett enastaende ljus.

Bretons liv och verk ryms endast bland de stdrsta revolutionédrernas. Hans iver i forsvaret av
alla autentiskt revolutiondra uppror, av alla sanna uttryck for revolt skanker hans skrifter en
enastaende hederskvalitet. Historien erbjuder fa exempel pa mén vars hela liv dgnats at pa ett
lika utomordentligt sétt till den méanskliga frihetens sak som hans.

Den drivande kraften i hans tdnkande var hans allt bredare sinne for frigérelse som oavbrutet
livnardes av den poetiska kunskapens djupaste kallor. Breton horde inte till dem som ndjer sig
med uppnadda framgangar. Varje mal som uppnaddes utgjorde foér honom en ny utgangs-
punkt. | egenskap av obeveklig dialektiker forblev han fri fran all sjalvbelatenhet, fran all
stagnation, och medveten om att en revolutiondr tanke upphdr att vara det nar den omvandlas
till ett lugnande medel eller till en tvangstroja.

Bretons budskap ar prydd med framtidens Stora Sanningar. Alla i kommande generationer
vars motto blir ”Djarvhet, djarvhet och mera djarvhet!” kommer att ater och ater vanda sig till
hans verk som till en outtémlig oas. VVand for alltid mot polstjarnan kommer han att forbli den
sakraste ledaren i fraga om poetisk handling. Att aberopa hans namn réacker redan for att jaga
ivdg ynkryggar och konfusionister. Dar revoltens ande reser sig kommer André Bretons
levande ndrvaro att finnas.
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